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Allegro J:g% .

SONATA

dedicata all’Arciduca Rodolfo

Op.106.

Composta nel 1818 - 19,

pubblicata 1n Settembre 15819

presso Artaria, a Vienna

e detta: SoNATE FUR DAS HAMMERKLAVIER..
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( (Z) Beethoven segn$ lui stesso in questa
Sonata i tempi metronomici, e fu 'unica
volta.Pero alcune delle sue indicazioni so-
no visibilmente inesatte.Cos},ad esempio,
il primo tempo portava J:iss, assoluta -
mente incompatibile colla grandiosita“na-
poleonica’ di questo graaitico brano musi-
cale. Il =12 dl Biilow e Indubbiamente
piu glusto.

(5) Modificaziont consigliabili onde otte-
nere ma.gglore potenza:

o r o

* ecc. m.d. . €co.

?j:p —
£ T m.8. L:' m.s.

(©) Pedale di Beethoven .
(@) Questo acoordo & impossibile per le mani

vl

plocole. Si puo modificare cos!:

Ifaltm-h‘equente-modmcazlone:
e assolutamente da escludere.

(@) Beethoven a désigné i-méme, seule-
ment dans cette Sonate, les tndications du
metronome. Cependant quelgues-unes de
ces indications ne sont évidemment pas
trés excactes. Ainst, pay exemple, le 17 mou.-
vement indiquait d =138 et est absolument
incompatible avec la grandeur napoléo -

nienne de cette smposante page musscale.
La d:112 de Biilow est sans aucun doute
plus juste.

() Modifications & conseslier pour obte-
nir plus de puissancc y

m.d. E ﬂl d. gs ete.
= #l% jm & jl' .ﬂ-“'o N
( 0) Pedale de Beethoven.

(@) Cet acoord étant smpossible aua: petites
masns, on geut le modifier ainsi:

L'autre-fréquente-modification: &

est absolument a ecarter.

ER.3

(a) Beethoven himself marked the metro-
nomical indications in this Sonata,and it
was the only time. However a few of his
indications are evidently inexact.For in-
stance, the first tempo bore J:das, abso-
lutely incompatible with the“Napoleonic”
grandiosity of this granit-like piece of
music. Biilow’s J:uz is undoubtedly
more correct.

(3) Advisable modifications for the obtain.
ing of greater power

‘ rA- (a- ele. rd. [g: elo.
5 ﬂv ?.‘: 1 — ﬁﬁf =
LA, LA.
k. -
(0) Beethoven's pedal.

(@) Tnis chord is impossible for small hands.

It may be modified thus: é The
other-frequent-modification: &

is absolutely to be excluded.
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(@) In tutte le antiche edizioni : (5) Vedi prima volta.
Dans toutes les anciennes editions: :%i Voyes la premiore Joss.
In all the old editions: i See the first time.
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( a) Altra diteggiatura - alquanto ‘chopiniana, - suggerita da Biilow:
Autre doigte - assez “a lo Chopin,, - suggere par Biilow:

Otaer fingering - rather Chopinian,; suggested by Biilow :

(®) La seguente modificazione rendera la sonorita assai piu soddisfacente per le orecchie moderne:(|

La modification sutrante donnera une scmon‘te'pha satisfaisante awx oreilles modernes:
The following modificatior will render the sonority far more satisfactory to modern ears:

ER.3

ecc.
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( a) Sebbene per me alquanto troppo ri- ( a)La Siguration suivante, qguoigue me sem - (a) Although rather too rigid and “ar.
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(a) Come gis accennai nel primo tempo
dell’ op. 63, i1 semplice raddoppiamento (o
quadruplicamento) preconizzato da Bi-
low in questo caso pure, non risponde al-
le finalita antirstmiche della vera A\. E
quindi consigliabile la seguente interpre-

tazione:

(3) Versione.visibilmente erronea-di qua-

(a)Dw ce cas,comme pour le premsier temps
de U'op.53, le fait de doubler (ou de quadru-
pler) la valewr de la note du point d'orgue
comme le conseille Biilow, ne réepond pas a
la finalite antirythmigue du point d orgue.
L'intorpreétation suivante est donc o conseiller.:

=
3

si tutte le edizioni vecchie e nuove:

(8) Version évidemment evronée de presque
foutes les editions anciennmes et modernes:

ER.3

P

(@) As1already mentioned in the first

tempo of Opus 63, the doubling (or quadru-
pling) espoused by Biilow, In this case al-
s0, does not answer to the anti- rAyfimic-
al finalities of the real /™ The following
interpretation is, therefore, advisable.

(6) Version-evidently erroneous-given in
almost all the new and old editions:

=i=z:

LA Dand

ele.

e

==
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( a) The following version, due to Riemann
seems far more logical :

( a) La version sutvante de Riemann sem-
ble beaucoup plus logigque:

4 4 5
N | y

( @)La seguente versione,dovuta a Rle-
mann, sembra assai piu logioa:

{ fz 3 2 2
- 1 ';,E.
T [T HTF F—7 ¢
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( a) Tutte le edizioni migliori-vecchie e
nuove - ad eccezione di quella di Germer,

hanno qui: ﬁ “correzione,,evi-

dentemente contraria allo spirito dell’an-
tore, e ad ogni modo inglustificabile.

(@) Toutes les metllewres editions,ancien-
nes of modernes, excepté celle de Germer,

. . ’ .
onlt ici: ﬁ “correction,, evidem-

ment contraire a ’espritde loewvre et de
toute pagon ingustifiable.

E.R.3

(@)A1 the best editions-both old and new-

excepting Germer's, have here: ﬁ

a‘“‘correction, evidently contrary to the
spirit of the autor, and in any ocase unjus_
tifiable.
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( a) l;} nota la discussione intavolatasi at-
torno a queste due battute. Avendo Bee-
thoven omesso i §§ a tutti i Za - fino al ri-
torno della tonalita di 8ib - Biilow for-
mulo, colla sua abituale“verve,,despoti-
ca e polemica, il convincimento che que-
sta omissione di Beethoven fosse invece
una voluta, geniale enarmonia.E l'asser-
zione di Biilow trovo tenaci e valorosi

sostenitori, quali ad es.il d’Albert, il

d’ Indy, il Dukas, ecc. Secondo me la“sco-
perta; bulowiana non regge ad un esame
critico di buona fede. Anzitutto Beetho-
ven dimenticava spessiesimo gli acciden-
ti- anche nei suoi manoscritti piu accu-
ratl. Poi il semplice “aspetto,,dell’inter-

vallo basterebbe da so-

lo a svelare 1’assurdita del concetto. In

seguito, vi & 1I’impossibilita di una armo-
nizzazione scddisfacente di entrambe le
battute (bisognerebbe supporre:

- ¢ I » ¢
» ¢ » T

§ s (!
V’ba infine, piu esauriente ancora,lo
schizzo beethoveniano citato da Notte-
bohm nel “Musikalisches Wochenblatt,,
1876, pag. 208

ece,)

:
H
Nifis

| l___| 1

Py

(@) On connait les discussions gue ces
deux meswres ont provogues. Beethoven
ayant omis les Y a tous les La jusgu’au re-
tour au ton de Si '9, Biulow, atec sa''verze,,
polémigue et despotique habituelle, o de-
clare gue cette omission de Beethoven ne-
tait gu’wne geniale enharmonie voulue.
Bien des artistes se sont ranges u l'idee
de Bilow, p.ex. d’Albert, d’ Indy, Dukas-
etc. Selon moi, la “decouverte,,du célebre
pianiste ne resiste pas a une critique de
bonme foi. Avant tout, Beethoven oubliait
tres sovent des accidents, meme dans ses
manuscrits les plus soignes, et puis I’ “as.

suffirait a i sewl a demontrer I'absur.
dité gde la chose. Ensuite, une harmonisa-
tion satisfaisante des deuo mesures est
tmpossible (il faudrait supposer:

)

i T
L -oos ;’sv F §i?} ‘jzi?!!'

Enfin, pour trancher la guestion,il exis-
te I’ esquisse de Beethoven citee par Not-
tebohm dans le Musikalisches Wochenblatt,,
1875, page 298:

( a) The discussion engaged around these
two measures is well - known. As Beetho,
ven omitted the j before all the As - until
the return to the key of Bb-Bulow, with
his habitual despotical and polemical gin-
ger,, persuaded that this omission
of Beethoven’s was instead a genial and
deliberate enharmonic modulation. And
Biilow’s assertion found tenacious and
valuable supporters, such as d’ Alvert,
d’Indy, Dukas etc. To my way of thinking,
Biilow’s ‘discovery,, cannot stand a crit.
ical and unprejudiced scrutiny. Pirst
of all, Beethoven very often forgot the ac-
cidentals-even in his most accurate ma-
nuscripts. Again,the very “aspect,,of the

tnterval: ZHIE=SFHFT  would, by

itself, suffice to reveal the absurdity of
thie idea . Once again, there is the impos-
8ibility of a satisfactory harmonization
of both the measures(one would have to
suppose:

!L

—

+ = etc.)

L~ o ¢ ) *g& !
There is at last, and most conclusive of
all, Beethoven’s sketch, quoted by Notte-
bohm in his“Musikalisches Wochenblatt,,
1875, page 298:

» o
- o
» &

a
- ot - - < 6 ---------------------------------------------
L= = = g £ LLEL £, s ecc
o = > = e ’
T‘I: == 3 —% I%IIA ¢ - 1t — etc.
¢ $ H
4 &
p &
S — =3
S P~ s

Cadono cost tutte le accuse di “trivializ-
zazlione,, e di“falsificazione, mosse da
Billow e seguaci a coloro che trovano
quel celebre La § bruttissimo ed asso-
lutamente illogico.

(5) ottima 1a modificazione di Bulow :

De cette fagon, toutes les accusations de’’tri.
vialite, gt de’falsification portees par Bi-
low et par bien d’antres a ceux qui trou-
vent ce celebre La § tres laid et fort illo-
gigue, tombent d’elles-memes .

(b) La modtfication de Biilow est excellente:

Before this, all the charges of “trivial-
ization,and of "falsiﬂcation,,brought by
Bulow and hie followers, againet those
who find that famous 4§ very ugly and
absolutely illogical, must definitely fall.

(6) Biilow’s modification is best:

Ty —

ey

-+ ece.

-

T=s== ==

,?.\

(0) Vedl nota precedente

- ete.

1
iy
o

23 7
( C‘) Voyez la note precedente.
ER.3
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I (0) €ee the preceding note.
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( b) Modiflcazione aseal eonsigliabile:
Modifications a conseiller:
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Modifscation pour les mains feminines

cpe g , ‘minines: o sf) s #| foI Pa etc.
Modification for woman’e band | T2 3 3

(b) Schema ritmico (vedi osservazione della prlma, volta)
Schéma rythmique (vosr Podservation de la 1.° fois)
Rhythmica! scheme (see comment of the first tlme)

(@) Modificazione per le mani femminili: {Hfﬁﬁ ecc.
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(@) Vedi nota precedente.

| (a) Voyes la note precédente.
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| ( a) See preceding note.
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Assai vivace J: 60-66

/ﬂ\h@l\@*’mg—i\hg

107

Al 2_ —oll 1"\ i b -
e e [ i

—
b

1

*

— — — =

( G) Nella prima edizione inglese lo Scher-

(@) In the first English edition the Scher-
30 sta dopo 1’ Adagio.

so comes after the Adagto.

(@) Dans la premiere edition anglaise,
le Scherzo vient apres ¢’ Adagio.

ER.3
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(a) Parecchie antiche edizioni francesi hanno la seguente erronea versione ritmica: H——r = :gﬂ ecc.
Plusieurs anciennes éditions frangaises ont la version rythmique suivante erronce. _3 P — _ ete.

Several old French editions have the following erroneous rhythmical version: = : & ===

~ ERNNEEEEED

\.z:/ ‘/

( b) Ottima la interpretazione dinamica e pianistica di questo passo nell’edizione di Biilow:
L’interprétation dynamigue et pianistigue de ce passage d’apres Védition Biilow est excellente
The best dynamic and pianistic interpretation of this passage is in Biilow’s edition:

PR _— Tempo 1.
: ,
Prestissimo 1

- : -~ /———\
CPESC:..nviiveaeenaeannaneeees T ﬁ“;; ﬂ %%
5/&3@ ~ me——":—;‘ o -

- s d - - g -
T S X - N —w 1 113 - ' - 7 u
\ 4 S === ;?—té"* =
333395
3;.:’21 = | h

NB 1 pedgle rimane come ¢ segnato sopra.
N.B. On garde la pédale comme plus haut.

Note-The pedal remains as marked above. ER.3
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appassionato e con molto sentimento

una corda, mezza voce
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(@)Non & certo privo d’interesse il ricor.
dare che-in origine- questo“adagio,, co-
mirciava colla seconda battuta, e cheBee.
thoven fece aggiungere ’attuale anacru.
si pochi giorni prima della pubblicazio-
ne.

( Selmza m‘?eggvare) ‘ \
-

(@) Il est intéressant de rappeler que cet
‘“adagio,, a son origine,commengast a la
seconde mesure ¢t que Beethoven a ajouté
la premiére mesure quelques jours avant
sa publication.

s et S
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(@) It is not uninteresting to recall that,
originally, this “adagio,,began with the
second measure,and that Beethoven had
the present anakrusis added,a few days

before its publication.




118
(cantando, con intensita )

S Fhes Fy . 2 Aﬂ
e et &
w

LM V 1
r— (meno piano) con grande espress. e

espressivo
/\h ﬂ tre corde
7 H 7] % [v] [ Y] (Y] [ ¥]
[V} o
Ji J J i

P cresc.

&% e — = —
7 I I | J L | o \?
o ? 4 / 7
crese. poco a Ppoco
3 £

: ;

j%‘
Tk
%..
Qe
e
L
'P
el

ER.3



114

g
i

e T & § 2, P e

W+ ===t
I-ll[ ;

NZ TN

pu cresc. Pespres&%
i ‘s % ' T FEEPY

a tempo,(dolce,nobilmente) ) : # # # ;\
- - Ry, DICTO— NG INErOato —— 2 . e—
Y =K H X \ 1 ! ]
S~ o EIE: = == =
BN’ & & —
D (leg. sempre) N—]— | *

| r\_a__———#' — = — 7
L _]l 11 ]1 %’1 j|
]

~. N4 —
* 7

: = £  —— 3
= == z === = =
o \3/# ¥ ¥ P

_— .

/ \—/
L L L L L
1 1 i 1 ]
(@) Questo La eral nell’edizione originale. (@) Ce La étaith dans I’édition originale. (@) This A washin the original edition.
L’errore e flagrante. Derreur est flagrante. The mistake is flagrant.
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(@) The omission of the @ above is melo.
dically recommendable.
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(@)Stando alla simmetiria colla prima vol.
A~

ta, € preferibile:
D))

ecc.

() Da preferirsi:

€00,

(€) Simmetrizzando colla prima volta, si
otterrebbe la, seguente modificazione:

Sotto ogni riguardo, questa versione mi
sembra preferibile all’altra; e non mi pa.
re che la sua adozione possa costituire
un atto d’irriverenza verso Beethoven.

(@) Powr la symétrie et par rapportala
remiére fois, est preférable:
promisre fois st 1

(b) Est preférable:

efe.

~—2__3
(C) Par symetrie avec i@ premiére Jo1is,

on obtiendrait la modification susvante:

Cette version me semble sous towus les rap.
ports préférable a i’autre, et V’adopter ne
me parait pas irrévérencienx envers Bee.
thoven.

ER 3

(@) Carrying out a certain symmetry with

the first time,it is preferable thus:
TN

(5) To be preferred thus:
4

etc.

(¢) Symmetrcally with the first time, we
should obtain the following modification:

Under every aspect,this version seems to
me preferable to the other;andI do not
think that its adoption can constitute an
act of irreverence towards Beethoven.

»
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(@) Tutte le edizioni- meno quella Mosz. (@) Toutes les éditions sayf celle de Mosz_ (@) All the editions- excepting Moszkow .

kowski- hanno Fa$. Il confronto colla pri- kowsks, portent Fal}. La comparaison a. ski’s-have F§.A comparison with the first
ma volta- e ’orecchio- svelano subito vec la premiére fois en démontre Ier. time,-and the ear itself-immediately reveal
I’ errore. rewr. the mistake.

ER.3 »
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sembra indispensabile. semble indispensable.  seems to be indispensable.
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(@) Diteggiatura originale di Beethoven.

Per Yinterpretazione esatta di questabat.
tuta nella mano destra,vedasi nota espli.
cativa a proposito di un passo analogo,
nell’Adagio dell’op.410.

(4
(D) Nell’edizione originale: E

(@) Doigté original de Beethoven.Powr Vex-
acte interprétation de cette mesure a la
main gauche, voyes la note explicative a
propos d’un passage analogue dans I’A-
dagio de ’0p.110.

(D) Dans Védition originale: é

ER.3

|L ll ﬂl IL 1‘\'|_,1*‘| 11“ '

(@) Beethoven’s original fingering. For
an exact interpretation of this measure
in the right hand,see the explanatory
note of an analogous passage,in the A-
dagio of Opus 110.

() In the original edition: é

P
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(@) Indicazione originale di Beethoven.
Significa evidentemente che si deve at.
taccare senza interruzione il finale.
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(@) Indication originale de Beethoven
gqui signifie évidemment que l’on doit
attaguer sans snterruption le Final.

ER.3

(@) Beethoven’s original indication,
evidently means that the“finale,, must
be attached without interruption. .
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(@) Per misura si conta nel Largo sempre quattro semicrome, cioe: .N.h,ﬁﬁ -
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(@) Indicazione originale di Beethoven e
significante che °j"i d del Largo va sud.
divisa in quattro o'.

L’indicaziqne metronomica originale per
il Largo(#'=1718) é stata rispettata, seb.
bene possa talvolta sembrare eccessiva.
mente lenta.

In quei punti di questa introduzione nei
quali Beethoven soppresse cosi audace.
mente (precorrendo di oltre un secolo le
ultime innovazioni) la sbarra separatri.
ce delle battute, ho creduto utile di in.
dicare, mediante alcune linee punteg-
giate, le suddivisioni ideali del ritmo.

(@) Indioation originale de Beethoven
gqui signifie que chagque nosre du Larga
doit étre décomposée en quatre
LD’indication métronomigue originale
pour le Largo(#=18) a été respectée;
quoique le mowvement puisse sembler
quelquefoss un pewu lent.
Aux endroits ou Beethoven,dans cette
tntroduction, a supprimé avec tant d'aw.-
dace la barre de mesure(devangant de
Plus d’un siécle les derniéres innova.
tions) jai crw utile d’sndiguer au moy.
.en de barres pointillées,la division
idéale du rythme

ER.3

(@) Original indication of Beethoven’s

meaning that each d of the Largo must

be subdivided into four J'.

The original metronomical indication
for the Largo(ljﬁ 76) has been respect.

ed, although it may sometimes seem

exceedingly slow.

In those points of this introduction,

where Beethoven so boldlyomitted the
bar-line of the measures(thus forego.
ing by over a century the latest innova.-
tions),1 have thought it useful to indi.
cate, by means of dotted lines,the ideal
subdivisions of the rhythm
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puo immediatizzare la compensione di
questo difficile ritmo a quegli esecuto-
ri meno“agili,,intellettualmente.

peut rendre ce rythme difficile immédia.
tement compréhensible aux exécutants
dont Uintelligence mangue de souplesse.

ER.3

may provoke the immediate comprehen.
sion of this difficult rhythm,on the part
of those executants who are intellectnal.
ly less ‘‘agiler . 2
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(@) 11 tempo di Beethoven era: o= 144.
Ma sembra generalmente incompatibile
con una esecuzione nitida e corretta.

et correcte.

(a) Le mouvement de Beethoven était:
é=144. Mais il ne semble genéralement
pas compatible avec une exécution nette

ER.3
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(@) Beethoven’s time was: J=144 Butis
seems generally incompatible with a
clean and correct execution

»
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(@) Nell’edizione originale questol man. | (@) Dans Védition originale ce b man - (@) In the original edition thisl was lack-
ocava.Venne ristabilito con ragione da quait, Il a été retabdli avec raison parCra . ing. It was justly restored by Cramer,
Cramer, ma non adottato in tutte le e. mer sans toutefois étre adopte par tow. but not adopted in all the modern edi .
dizioni moderne tes les éditions modernes. tions.
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(@) Assai felicemente,nella sua ottima
recente revisione, Moszkowski suggeri_
8ce qui la seguente modificazione:

5 4

1
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eco.

Idem due battute piu oltre.
(D) Preferibile per mani di grande esten_

sione: % ecc.
L 4

N——

1 2
T—— T N [— H — [m.s.
, e e e e =
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(@) Moszkows ki suggere dans sa récente
et excellente revision,’heureuse modifis-
catton susvante:

s . T8 T~
ity erPrer

Idem deux mesures plus loin
(0) A préférer powrles grandes masns:

efc.

AL ET ER3
\\—M

(@) In his recent, excellent revision,
Moszkowski very happily suggest here
the following modification:

e
Wr: Sercrlree
% ad. ete.

m.s.

i ¥ ¥

i!
The same two measures farther on.

() Preferable for broad hands:
T o etc.
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(@) Ledizione originale aveva il seguente errore-
L'édition originale contenait Verrewr susvanie:
The original edition bore the following error.

sotto alla m.d. *
\
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(@) La presenza di questo do basso nel
manoscritto autografo é assai interes .
sante, perché prova che fra il 1816-an.
no di composizione della. Sonata op.101,
nel cui finale gia feci rilevare la prima
apparizione del EE:- eil 1818-19, e.

9

[ SUE1

poce nella quale fu scritta la presente,
la tastiera del pianoforte si era estesa
di quattro tasti verso il grave.

I1 sib-posto fra parentesi-delle due bat.
tute ulteriori, sebbene non originale, &

di esecuzione obbligatoria

(@)1l est intéressant de constater que le
do grave existant dans le manuscrit de
Beethoven, prowve qu’entre i’an 1816 -
époque de la composition de I’op.101,dont
Jjai déja signalé Vapparitionde: E

-

L 4
dans le final,et ’an 1818 et 1819, époque
dans laguelle la Sonate présente fut com -
posée, le clavier avait été¢ amplifié de
quatre touches dans le registre grave.
Le sib (mis entre parentheses) des deux
meswres sutvantes est obligatoire, qguot -
que ne faisant pas partie de ’original

ER 3

(@)The presence of this low C in the au.
tograph manuscript,is very interesting,
because it proves that between 18186 -
the year in which the Sonata opus 4101
was composed,and in whose Finalel ha.
ve already pointed out the first appear-

ance of the: F—— -and 1818-19- the
=

=
=

L
year of the writing of the present one,
the keyboard of the pianoforte had been
extended by four keys in thelow notes
The Bb (placed in parenthesis)of the two
last measures,while not original, 1s
obligatory as to execution

9



D 1ot 5
BN N, 1 DY T, T LI
ybﬁ% , 4283, e2f fa

¥ % \j.y @

P d
W~ > L — —9 — ;
||
¢ ' N—T 7 & 1: | | « ° S 1
\‘s_ 4 ! /Vv * é é 1 1 2 ‘?f \‘ .__/
1./ . Na 2 —
- m o l 41'- ! o A S~ N 2
- b 1 1— -+ — th 1 I B IF {
e’ ﬁ L 4
sf s &
s s m
5 S— 3.5 4
T I - b h y 2 §
: > T 0 P . .

A . 2 £ K . ) J T
J [\ N
{ —9 B A —— 73 T
-
cresc. S P 4
0 gf , " —
g O et e e
e 1 ## j 2 .? j 173 —
5 4
(@) Edizgione originale e molte altre: (@) Edstion originale et beaucoup d’au. (@) Original edition and many others:
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(@) In molte edizioni- fra queste 1’origi.

nale- manca la legatura.

ER.3

(@) Dans Voriginal et dans plusieurs 6.
ditions la liaison manque.

(@)In many editions-among them the

orjginal-the bind is lacking

p
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(@) Uedizione originale(1819) ela relati.
ve ristampa(41886) hanne qui la men .
gicne non legato. Pero tutte le migliori

ed:zioni mqderne- seguendo 1’esempio di
F. Hiller e C.Reinecke - segnano invece -

come nella presente- ben legato.

(3) Questo solfi-conforme all’edizione o.
riginale e ad altre eccellenti (Bulow,
Stoingriber,d’Albert, Germer,ecc.)- &
gualifioato invece di mosfrwoso in altre
egualmente autorevoli(Moszkowski,p.es)
Personalmente sono convinto invece del.
I’autenticita del sol§, perfettamente
conforme al senso diatonico del passo.

4
T
1
o — 7

—
21-¢ll

(@) L’edition originale de 1819 et celle
de 1856 portentici lindication non le.-
gato. Pourtant toutes les mesdlewres édi-
tions modernes, selon ’exemple de F.Hil.
ler et C. Resnecke, portent aw contraire,
comme dans la présente, l’indication
ben legato.

(&) Cesol § selon Iédition originale et
les excellontes éditions de Biulow,Stein.
&raber,d’Albert,Germer, etc.est aw con -
traire qualifié¢ de monstPueux dansd’au.
tres éditions non mosns remarguables
(Moszkowskis, par exemple). Je suis per.
sonnellement convaincu de ’authenti -
cité du sol § que jé trowve parfaitement
conforme ax sens diatonique du passage.

\’\_'__/:’ 1 $h

(@)The original edition(1849) and its

relative reprint (4856) have here a men.
tion of not legato. However,the best mo.
dern editions - following the example of
F.Hiller and C. Reinecke- mark instead,

as in the present one, well legato.

(&) This ¢4- according to the original
edition and other excellent ones(Bulow’s,
Steingraber’s,d’Albert’s, Germer’s etc.)
is, instead,qualified as monstruoxs, in
others, equally authoritative( Moszkow -
ski’s for instance). Personally,l am con.
vinced of the authenticity of the?§,per.
fectly conformable to the diatonc sense
of this passage.

ER. 3 4
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(@) Ediziene originale:
Edition originale:
Original edition:

(H) Tutti i trilli- sino al re magg.- senza““finale,,.
Tous les trilles jusqu’au ré majeur sans résolution.
All the trills- till the D major- without*finale,,.

E.R.3
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(@) Sola esecuzione possibile di questo passo:
Unigque exécwtion possidle de ce passage: .
The only execution possible in this pas{age:

(b) Biilow preconizza con ragione:
Bildow préconise avec raison:
Billow rightly preconizes:
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(@) L'edizione originale aveva: (@) L’m originale portait. (@) The original edition bore:
etc. 'However Clj seems more
etc.

efc. Pero,il dol sembra piu etc. Cependant e doy paraft
oy PEE e o | et

logico. Phus logigque. ER. 3 logical. 4
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(@) Tutte le edizioni hanno qui: (@) Toutes les oditions ont ics: (@) All the editions have here:
%ecc. La modificazione so. % etc. La modification adop. % etc. The modification adopt-
e —— . N
pra adottata, fu suggerita da Klindworth tée plus haut a éte introduite par Kisnd. ed above, was suggested by Klindworth,
e ripresa da Germer worthA et adoptee par Germer. and taken up by Germer
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(cantando)

(@) Modificazione Moszkowski:

Modification de Mosskowsks:
Moszkowski’s modification:




1  d E@ | biﬁ igﬁ
— T s  ————

i = F—be—F
= ‘~—~lt,]€fg-s- ==
T Y % ¥

y l#g@ﬂ@ ﬁf f\/"f\,l = Y=

/—"_\
—~ 24 5
Y J2
o I
) R L 4 b }
v ==

SE EE @jﬁx -




(@) Biilow - pure spirito talvolta audace -
consigliava qui la seguente‘attenuazio .
ne,,all’arditezza beethoveniana,che egli
paEe==

qualifica di‘“orribile,, b ecc.

E superfluo dimostrare I’assurdita e ’in.
sostenibilita logica di questa pedante -
sca e ridicola‘correzione,,.

(b) Di Klindworth la seguente ottima
modificazione:

>

oL

(@) Biilow, quoique étant d’um esprit sou.
vent audacieux conseillatt ict:

efc. afin d’atténuer I’ har.

diesse de Beethoven,qu’il qualifiait d’hor.
rible. Il est superflu de démontrer com-
bien cette correction pédante et ridicule

est absurde et logiquement insoutenabdle

(b) La modification suivante est de

Klindworth:
LN

(@) Bulow-himself at times an audacious
spirit-counselled here the following“at -
tenuation,,of Beethoven'’s daringness,which.

+4t
he qualified as“horrible,, b; ete.

It is superfluous to demonstrate the absurd-
ity and the logical unsustainableness of this
pedantic and ridiculonus ‘“correction,,..

(&) The following excellent modification
is Klindworth’s:

[} /\ /-\
N b b _
L —] — — ecc.
g efc.
4 4 ete'
. e S
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(@) E nota-ed infinitamente raccomanda.
bile:la versione di Liszt:

Sinement recommandabile:

(@) La version bien connue de Liszt est in.
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(@) Liszt’s version is well-known and in.
finitely recommendable:

. T 4 .
> eI 3 a ___aP e 2 2 23isp
== e T Y Ge e oL RS P e
cresc. | 3 < 2 g 2 4 v E z ece-
Ir _ = L _ elc.
s 3 7 7 7 3 T3 etc.
S - B §5s =
L v 1



	sonateperpianofo03beet_orig_0007.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0007a.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0118.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0119.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0120.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0121.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0122.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0123.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0124.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0125.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0126.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0127.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0128.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0129.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0130.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0131.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0132.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0133.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0134.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0135.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0136.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0137.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0138.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0139.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0140.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0141.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0142.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0143.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0144.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0145.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0146.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0147.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0148.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0149.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0150.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0151.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0152.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0153.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0154.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0155.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0156.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0157.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0158.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0159.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0160.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0161.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0162.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0163.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0164.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0165.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0166.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0167.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0168.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0169.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0170.jp2
	sonateperpianofo03beet_orig_0171.jp2

