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VORWORT

Alexander Nikolajewitsch Skrjabin wurde als Sohn eines
Diplomaten und einer Pianistin am 6. Januar 1872 in Mos-
kau geboren. Nach seinem Studium am Moskauer Konser-
vatorium (bei W.I. Safonow, S.I. Tanejew und A. G. Arenski)
bereiste er als Pianist das Ausland. 1898 wurde er Dozent
fir Klavier am Moskauer Konservatorium und ging spiter
wieder ins Ausland, um 1910 endgiiltig nach Moskau
zuriickzukehren. Nach 1900 entstanden seine wichtigsten
Werke (drei Sinfonien, ,,Poéme de I'extase®, »Prométhée,
4. bis 10. Sonate und andere Klavierwerke), die in zuneh-
mendem Mafle auf sein kithnes Lebensziel hin ausgerichtet
sind: die Schaffung eines ,,Mysteriums®, das alle Kiinste zu
einer grofartigen liturgisch-kiinstlerischen Handlung ver-
binden und die Menschheit in einem Zustand hochster
Ekstase iiber sich selbst hinaus erheben und erlésen sollte.
Der Tod infolge einer Blutvergiftung rifl den 43jihrigen
Meister am 27. April 1915 aus seinen nicht zu verwirk-
lichenden Planen.

Skrjabin zihlt zweifellos zu den genialsten und faszinie-
rendsten Erscheinungen der Musik zu Beginn unseres Jaht-
hunderts. Seine grofe Bedeutung als Komponist und sein
EinfluB auf die neue Musik wurden lange Zeit verkannt,
wohl nicht zuletzt deshalb, weil man seinen widerspriich-
lichen subjektiv-idealistischen philosophischen Ideen und
AuBerungen ungebiihrliche Beachtung schenkte, anstatt sich
ohne Voreingenommenbheit direkt seiner kithnen Musik zu-
zuwenden. Es ist in der Tat verwunderlich, dafl namentlich
der Schatz seiner Klavierwerke heute noch bei Interpreten,
Piddagogen und Publikum nahezu unbekannt ist, obwohl sie
doch zu den schonsten, klanglich farbigsten, erregendsten
und dabei in Form und Gehalt vollendetsten Schépfungen
der neueren Klaviermusik gehéren. Wihrend sich seine
frihen Kompositionen einer grofieren Wertschitzung und
Beliebtheit etfreuen, wurden die Werke des reifen Meisters
oft von Theoretikern einseitig interpretiert und falsch gedeu-
tet. Man sah nicht das Zukunftstrichtige, die Vitalitit und
den Optimismus seiner Musik und hatte zu wenig Verstind-
nis fiir die neue Harmonik mit ihren ungewohnten Zusam-
menklidngen (auf der Grundlage des »prometheischen* syn-
thetischen Quartenakkordes c-fis-b-e-a-d) und fiir das un-
ablassig bewegliche Schweben und Gleiten seiner leucht-
kraftigen Tonsprache. Man iibersah die vom anfangs hiufi-
gen Moll zum spiter ausschlieBlichen Dur tendierende Ent-
wicklung seines Schaffens, das in einer unerhérten Evolution
der Ausdrucksmittel bis an die Grenze der Atonalitit vor-
stoft.

Skrjabins Klavierwerke erfordern vom Pianisten hochste Sen-
sibilitit sowie ungewdhnliche technische und musikalische
Tugenden. Vor allem muf er in der Lage sein, den rhyth-
mischen, klangsinnlichen und pedalkiinstlerischen Anforde-
rungen gerecht zu werden. Diese Werke erfordern aber auch

mit ihrem lebhaften Auf und Ab der Figuren und Melodien
besonders oft ein stindiges, rasches Fluktuieren der Auf-
merksamkeit des Horers. Vollzieht der aber diesen anstren-
genden ProzeB nicht mit, so verliert er den Kontakt zum
Musikablauf. Daf} solcherart anspruchsvolle Musik bisher
nicht geeignet war, ,,populir zu werden, ist verstindlich,
doch nicht unabdnderlich. — Der Interpret wird fiir sein Spiel
daraus die Konsequenz ziehen, die schnellen Tempi nicht zu
iiberziehen und vor allem die hektisch-nervose Komponente
Skrjabinscher Musik nicht zu iibertreiben. Der Hérer mufd
»mitkommen* (ohne dafB} er etwa jede Einzelheit beachten
miifite), er braucht ein angemessenes ZeitmafB und eine klare
Darbietung der kompositorischen Strukturen bei entspre-
chenden akustischen Verhiltnissen ebenso wie ein Ge-
mélde die rechte Entfernung und Beleuchtung. Nach der
Uberzeugung des Herausgebers haben in der Vergangenheit
die meisten Skrjabin-Spieler durch subjektiv-einseitige Auf-
fassungen und namentlich rhythmisch-agogische Entstellun-
gen dieser Musik deren Rezipierbarkeit und Verbreitung be-
eintrichtigt. Hinzu kommt, dafl der Pianist sich selbst be-
herrschen muB (was aus emotionalen Griinden beji dieser
ekstatischen Musik oft schwerfillt), um die duflerst differen-
zierte Vielschichtigkeit technisch beherrschen zu kénnen, und
hinzu kommt schlieBlich die Mutlosigkeit vieler Spieler, die
angesichts des oft sehr komplizierten Notenbildes von vorn-
herein kapitulieren. -

Dies alles betrifft in besonderem Mafle die zehn Sonaten, die
mit Recht als Kernstiicke des Skrjabinschen Gesamtwerkes
gelten und seine stilistische Entwicklung verdeutlichen. —
Die leidenschaftliche erste Sonate zeigt noch deutliche Ein-
fliisse von Chopin und cine heroische Grundhaltung, die in
den spiteren Werken immer mehr verschwindet. Zwischen
Protest und Demut spannt sich der Bogen iiber die vier
Sitze hin bis zum groBartigen Trauermarsch iiber dem Or-
gelpunkt F. - Die zweisitzige Fantasie-Sonate Op. 19 be-
ginnt mit einem klangprichtigen Andante, dessen Melodik
von zarten ,Spitzenmustern” und auf- und abwirts gebro-
chenen Akkorden umrankt wird (wie wir es unter anderem
in den Andantesitzen der 3. und 4. Sonate wiederfinden). Im
Finale verkniipfen sich mit den unablissig stiirmisch wogen-
den Triolen Vorstellungen aus der Welt des Meeres. — Die dra-
matische 3. Sonate wird von rhythmisch energievoll gespann-
ten Themen beherrscht, denen lyrische Partien gegeniiberge-
stellt werden. Zwischen den vier Sitzen bestehen mannig-
fache thematische Bezichungen. - Am Beginn der zweiten
Schaffensperiode vollendete Skrjabin in zwei Tagen die So-
nate Nr. 4, eines seiner schonsten Werke, begliickend und
ohne depressive oder quilende Stimmungen. Oft ist schon
auf die Tristananklinge des ersten Satzes hingewiesen wor-
den. Diesem folgt unmittelbar der dionysisch-schwungvolle,
gleichsam ,.fliegende* Finalsatz, dessen Melodik sich aus kur-



zen, durch viele Pausen getrennten Motiven aufbaut und so
etwas Tinzerisch-Fliichtiges bekommt. Das ganze Werk
bringt eine grofangelegte emotionale und dynamische Stei-
gerung, wobei im letzten Aufschwung das Anfangsthema des
Andantesatzes zur feurig jubelnden Fanfare eines , Themas
des Willens“ verwandelt wird. — Die folgenden Sonaten sind
einsdtzig und bergen in sich ein ,,psychologisches Programm®,
wie unter anderem aus den zahlreichen Bemerkungen des
Komponisten im Notentext hervorgeht. Bereits in der 5. So-
nate tritt die Tendenz zum Aufergewohnlichen bei restloser
Verbannung alles Banalen deutlich in Erscheinung. Har-
monie, Farbe und Rhythmus dominieren iiber das Melos, die
Tonalitat lost sich auf. Diese Sonate ist ein groBartiges Werk
voller Kontraste zwischen vertraumter Zirtlichkeit und aus
Schwebezustinden hervorbrechender Ekstase, wo auch die
typisch Skrjabinschen Fanfarenstofe und , Aufflige” nicht
fehlen. — Die 6. Sonate leuchtet in besonders differenzierte
seelische Tiefen des UnterbewuBten, in die Welt des Trau-
mes. — Ganz besonders liebte Skrjabin seine 7. Sonate, die er
Weifle Messe* nannte. Sie steht mit der anfangs erwihnten
Idee eines ,,Mysteriums® in Verbindung und schwingt sich
mit dissonanterer Harmonik aus geheimnisvollem Dunkel zu
lichten Hohen auf. Ubrigens tritt mit Beginn der dritten
Periode (von der 6. Sonate an) das bisherige Dissonanz-
gefiihl vollig zuriick. — Beziehungen zur 5. Sonate finden wir
in Nr. 8 dieser Gattung, doch gibt sich dieses Werk weit um-
fangreicher und komplizierter. — Die beiden letzten Sonaten
zeichnen sich durch besondere Okonomie und Reinheit der
Ausdrucksmittel aus. In Nr. 9, der ,,Schwarzen Messe"®, in-
fiziert ein ,,satanisches Motiv* das musikalische Geschehen,
bringt es in Aufruhr und fiihrt zu einem ekstatischen Aus-
bruch, in dessen Strudel nur noch kaum erkennbare Partikel
aufzucken. Von der Mitte der Durchfithrung an durchzieht
ein einziger Orgelpunkt F das Werk, das anstelle einer Re-
prise mit dem trostlos matten Anfangsthema endet. — Die
sehnsuchtsvolle 10. Sonate scheint aus der Erlebniswelt des
Kreatiirlichen inspiriert zu sein. Ihre Triller- und Tremolo-
ketten wecken Assoziationen schwirrender Insekten ebenso
wie gequilter Schreic ... Doch subjektive verbale Andeu-
tungen versagen bei all diesen Werken mehr als irgendwo
sonst.

Insgesamt verdienen die Sonatcn des Meisters die aller-
grolite Beachtung, es gibt darunter — trotz gewisser formaler
Mingel der ersten Sonate — kein einziges schwaches Werk.
Die Fille der pianistischen Probleme und klanglichen Mog-
lichkeiten vermag den Spieler immer wieder zu faszinieren,
vor allem aber hat eine Vielfalt von Auffassungsunterschie-
den beim Spielen wie beim Horen ihre Berechtigung, will

man diese reichhaltige Musik voll ausschopfen. Die einzelne
Interpretation wird immer nur einen Teil der Komponenten
und Aspekte auf Kosten anderer hervorheben kénnen, eine
umfassend-vollkommene Realisation scheint das Menschen-
mogliche zu iibersteigen, zumindest bei den letzten Sonaten.
Die Grundlage fiir die vorliegende Veréffentlichung bildet
die Gesamtausgabe der Klavierwerke Skrjabins im Staat-
lichen Musikverlag Moskau-Leningrad (Band I 1947,
Band II 1948, Band III 1953), die ihrerseits auf Autogra-
phen und Erstdrucken beruht. Die Fingersitze und andere
spieltechnische Hinweise stammen vom Herausgeber.

Der Fingersatz mag hier und da bei oberflachlicher Betrach-
tung befremden, hat sich aber praktisch bewahrt und erklért
sich aus der erforderlichen Pedalanwendung und dem nétigen
blitzschnellen Gleiten und Springen von Arm und Hand bei
groftmoglicher Lockerheit und Elastizitat der Glieder.
Beim Spieler mufd auBer einer nicht zu geringen Spannweite
der Hinde eine grundlegend erworbene Fingersatz-Auto-
matik und das Wissen um die korrespondierende Abhingig-
keit zwischen manuellem Spiel und Pedaleinsatz vorausge-
setzt werden. So darf zum Beispiel sehr oft ein vorgeschriebe-
nes Legato nicht mit den Fingern ausgefiihrt werden, wenn
gleichzeitig (Binde-) Pedal angewendet wird, sonst gibt es
haBliche Klangverschmierungen, oder funktional wichtige
Bisse werden vom Pedal nicht erfaBt (zwei allzu hiufig vor-
kommende Fehler, an die sich mancher Spieler schnell ge-
wohnt, ohne sie noch zu bemerken). Andererseits miissen ge-
wisse Tone manuell linger als notiert gehalten werden, um
den Pedaleinsatz aus den eben erwihnten Griinden langer
hinauszégern zu koénnen. Diese Auffassung des Herausge-
bers wird von mancher Seite angefochten, doch gibt Skrjabins
eigenes Spiel (mit seinen vielen , klingenden Pausen*) neuer-
dings eine eindeutige Bestitigung derselben, nachdem ge-
naue Rekonstruktionen von Einspielungen auf einem mecha-
nischen Klavier (Pianola ,Welte-Mignon*“ der Firma Welte
& Sohn, Freiburg i. Br.) vorgenommen wurden.*)

In bezug auf weitere Fingersatzfragen sei auf die Vorworte
der bisher erschienenen vier Biande verwiesen.

Auf eine Pedalbezeichnung des Herausgebers wurde verzich-
tet, einmal weil die verlagsiiblichen Zeichen hierfiir unzuling- .
lich sind, zum anderen weil die Pedalisierung sehr hiufig von
der subjektiven Auffassung des Spielers und von den Impon-
derabilien des Vortrags (Dynamik des Instruments, Akustik
des Raumes, Stimmung des Interpreten u. a.) abhingt.

Um das originale Notenbild zu wahren, haben wir von einer
Korrektur der orthographischen Notationsfehler abgesehen.

Leipzig, im Mirz 1970 Giinter Philipp

*) Anhand der Rolien liBt sich prizise feststclien, waan Pedal und Tasten niedergedriickt und losgelassen wurden. Vgl. A. Skrjabin, Op. 32
Nr. 1: Poéme fisr Klavier. Text der Ausfithrung ducch den Komponisten nach ciner Aufzcichnung auf ,"Welte-Mignon*. Ubcrtragung von P. Lobanow.

Staatl. Musikverlag, Moskau 1960 (russ.)



AVANT-PROPOS

Alexandre-Nicolaievitch Scriabine est né 3 Moscou le 6 janvier 1872 de
pére diplomate et de mére pianiste. Aprés ses études au Conservatoire de
Moscou, ou il fut I’éléve de V. 1. Safonoff, S. I. Tanéieff et A. G. Arensky,
il sc rendit en tournée de pianiste 2 1'étranger. En 1898 il fut nommé
professeur de piano au Conservatoire de Moscou et repartit plus tard a
I’étranger pour rentrer définitivement & Moscou en 1910. Ses principales
ceuvres furent créées aprés 1900, dont 3 symphonies, «Poéme de I'ex-
tases, «Prométhée», des sonates, de la 4¢ a la 10¢, et autres ceuvres pour
piano. Sa musique est orientée de fagon toujours plus nette vers le but
audacieux de sa vie, la création d’un emystére», réunissant tous les arts
en une grandiose action liturgique et artistique, afin d’élever I’humanité
au-dessus d’elle-méme vers un état de supréme extase et de délivrance.
Sa mo-i, provoquée par un empoisonnement du sang, ’arracha, le 27 avril
1915, a I'age de 43 ans, a ses plans irréalisables.

Sans aucun doute Scriabine compte parmi les personnalités les plus
géniales et fascinantes de la musique du début du siécle. Sa valeur
de compositeur et son influence sur la musique nouvelle furent fong-
temps méconnues. Ceci provenait du fait qu'on attachait trop d’impor-
tance A ses idées et propos de philosophe idéaliste, souvent contradic-
toires et subjectifs, au lieu de s’occuper directement et sans préjugés de
sa musique téméraire. Il est en effet étonnant de voir que particuliérement
le trésor de ses ceuvres pour piano soit aujourd’hui encore presqu'inconnu
par les interprétes, pédagogues et le public musical, bien qu’elles comp-
tent parmi les ceuvres les plus belles et excitantes de la nouvelle musique
de piano par la beauté de leur timbre sonore comme par !'harmonie
parfaite de la forme et du contenu. Tandis qu’on faisait assez grand cas
de ses premiéres compositions, les ceuvres du maitre ayant atteint 1'dge
mir ont souvent ét¢ mal interprétécs et jugées avec partialité par les
théoréticiens. On ne vit pas que sa musique dénotait le pressentiment
de 'avenir, était pleine de vitalité et d’optimisme, on ne sut pas apprécier
la nouvelle harmonie aux sonorités étranges (sur le principe de 1'accord
«prométhéen» synthétique de quartes ut - fa diése - si bémol - mi - la - ré),
le flottement et glissement inlassables de son langage sonore aux lumi-
nosités intenses. On ne vit pas le développement de son auvre qui passa
du mineur fréquent de ses débuts au seul majeur qui, par une évolution
excessive des moyens d'expression, poussa jusqu'a la limite de l'ato-
nalité.

L'interprétation des piéces de piano de Scriabine exige du pianiste la plus
grande sensibilité et des vertus techniques et musicales exceptionnelles. Il
faut qu'il soit surtout & méme de satisfaire les exigences du rythme et de
la sonorité et posséde I'art de la pédale. Mais ces ceuvres, avec leur va-
et-vient vif des figures et des mélodies, exigent également de I'auditeur
une attention constante & promptes fluctuations. Si ce dernier se soustrait
a ce processus fatigant, il perd contact avec le fil de la musique. S'il est
compréhensible qu’une musique aussi prétentieuse n'ait pas, jusqu’ici, pu
devenir «populairen, cet état de chose n'est toutefois pas irrévocable. L'in-
terpréte en tirera pour son jeu la conséquence de ne pas pousser a outrance
les temps rapides et surtout de ne pas exagérer I’élément hectique et
aerveux de la musique de Scriabine. Il faut que I'auditeur «suive» (sans,
pour cela, s'attarder & chaque détail); il lui faut une mesure du temps
et une présentation claire des structures de la composition adaptées aux
conditions acoustiques, comme il convient de regarder un tableau de la
distance et sous I'éclairage appropriés.

L’éditeur considére, que dans le passé la plupart des interprétes de Scria-
bine ont porté préjudice A la compréhensibilité et a la divulgation de sa

PREFACE

Alexander Nicolayevitch Scriabin, the son of a diplomat and a pianist,
was born on January 6th, 1872, in Moscow. After the conclusion of his
studies at the Conservatoire in Moscow (under V. I. Safonov, S. I. Ta-
neiev and A. G. Arensky), he went on a concert tour abroad as a pianist.
In 1898 he began to lecture and teach the pianoforte at the Moscow Con-
servatoire, subsequently again going abroad. In 1910 he finally returned
to settie in Moscow. His main works were composed after 1900, includ-
ing three symphonies, “The Divine Poem”, ‘“Prometheus” or “The Poem
of Fire”, the sonatas No. 4-10 and other piano compositions. His music
incrsasingly served his grand ideal: the creation of a “mystery”, uniting
all the arts in a grandiose liturgical and artistic act, in order to lift man-
kind above itself in a state of supreme ecstasy and deliverance. Death,
caused by blood-poisoning, interrupted his work on April 27th, 1915,
when he was 43 years old.

Scriabin is undoubtedly one of the most brilliant and fascinating personali-
ties of early 20th century music. His significance as a composer and his
influence on contemporary music remained for a long time unrecognized,
probably because too much importance was attached to his idealistic phi-
losophical ideas, which were frequently subjective and contradictory, and
not enough attached without prejudice to his bold musical works. It is in-

deed amazing that in particular the rich store of his piano compositions

* should be almost unknown even today to performers, teachers and music

audiences, although they are among the most beautiful and exciting exam-
ples of contemporary piano music, with their stirring resonance and per-
fect harmony of form and content. Whereas his early compositions met
with considerable appreciation, the works of the mature master were fre-
quently misunderstood and subject to biassed judgement by theoreticians.
His critics failed to recognize that his music contained a vision of the fu-
ture, that it was full of vitality and optimism, and there was no appre-
ciation of the new harmony, with its unusual sonority (on the principle of
the “Promethean” synthetic chord of fourths: C - F sharp - B flat - E - A -
D), and of the incessant soaring and gliding of his intensely luminous lan-
guage of sound. His critics failed to appreciate the development of his
work, which passed from the frequent use of minor keys at the beginning
to the exclusive use of major keys, and moved towards atonality in an
extreme evolution of the means of cxprgssion.

The performance of Scriabin's piano works requires of the player the
utmost sensibility and exceptional technical and musical skill. He must
above all be able to fulfil the requirements of rhythm and resonance and
to master the use of the pedal. These works, with their vivid alternation
of rapidly fluctuating figures and melodies, demand constant attention on
the part of the listener. Without this strenuous concentration he will loose
touch with the thread of the music. Although it is understandable that
demanding music such as this should not have become “popular” so far,
should sh of play-
ing with this in mind, and take care not to exaggerate the fast speed and

this need not always be so. The pi his m
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above all the hectic, nervous element in Scriabin’s music. The listener must
be able to “follow” (without having to note every detail); he only needs
a suitable tempo and a clear presentation of the compositional structures,
in suitable acoustic conditions, like a painting requires the right distance
and light for proper contemplaﬁon. In the opinion of the present editor
most Scriabin performers have in the past impeded the understanding and
acceptance of his music by subjective, one-sided conceptions and especially
by agogic and rhythmic distortions in their renderings. Furthermore the



musique par des conceptions subjectives, unilatérales, et surtout par des
déformations agogiques du rythme. En plus, le pianiste doit maitriser ses
émotions (ce qui n’est pas toujours facile avec cette musique extatique),
pour surmonter les difficultés techniques résultant de la grande multiplicité
différenciée, et un grand nombre d’interprétes sont découragés par les
complications extraordinaires de ces compositions.

Tout cela concerne surtout les 10 sonates, considérées a juste titre comme
’essentiel de I’ceuvre de Scriabine, et qui démontrent le développement
de son style. La premiére sonate passionnée est cncore marquée par l'in-
fluence de Chopin et par une attitude fondamentale héroique, qui dispa-
rait de plus en plus dans les compositions suivantes. L'échelle des émo-
tions s’étend de la protestation jusqu’a I'humilité & travers les quatre mou-
vements, jusqu'a la marche funébre magnifique sur le point d’orgue fa.
Les deux mouvements de la sonate fantaisie op. 19 commencent avec un
andante sonore, dont les mélodies sont enlacées par des «dessins de den-
telle» et des arpéges clapotant de haut en bas (comme on les retrouve,
entre autres, dans les andante des sonates 3 et 4). Dans le final le flotte-
ment impétueux des triolets éveille des images du monde maritime. La
troisiéme sonate, dramatique, est dominée par des thémes d’énergie ryth-
mique tendue, contrastés avec des passages lyriques. Il y 2 une diversité
de relations thématiques entre les quatre mouvements. Au commencement
de sa deuxiéme période créatrice, Scriabine a complété la sonate no. 4 en
deux jours — une de ses compositions les plus belles, heureuse et sans
dépressions ou tourments. Les réminiscences de Tristan dans le premier
mouvement ont été soulignées a maintes reprises. Celui-ci passe directe-
ment au final, qui «vole» d’élan dionysiaque, avec des mélodies composées
de motifs brefs, séparés par de nombreuses silences, rappellant la danse
volatile. A travers toute I'uvre 'on trouve une magnifique montée dy-
namique et d’émotions, avec le theme du début de I'andante transformé
dans I'essor final en fanfare fougueusement exubérante d’un «théme de la
volonté». Les sonates suivantes n’ont qu'un seul mouvement, et contien-
nent un «programme psychologique», comme I'indiquent les observations
nombreuses du maitre dans le texte des notes. Dans la 5¢ sonate la ten-
dance a l'extraordinaire et au bannissement complet de toutes banalités
est déja bien évidente. La mélodie est dominée par I'harmonie, le couleur
et le rythme, la tonalité se dissout. Cette sonate est une ceuvre magnifique,
pleine de contrastes entre la tendresse réveuse et des états flottants d’ex-
tase éclatant avec les coups de fanfare et les «envols» si caractéristiques de
Scriabine.

La 6¢ sonate illumine les profondeurs d’ame patticuliérement différenciées
du subconscient, le monde des réves. Scriabine lui-méme a surtout aimé
sa 7¢ sonate, qu'il a appellé «La Messe Blanche». Ellc est liée avec I'idée
mentionnée au début, d’'un «mystére», et elle s'élance des ténébres mysté-
rieuses vers les hauteurs claires avec une harmonie plus dissonante. Avec
le commencement de la troisiéme période (dés la 6¢ sonate), le sens de
dissonance présent jusque la recule entiérement. On trouve des relations
entre les sonates no. 5 et no. 8, mais cette derniére parait beaucoup plus
étendue et compliquée. Les deux derniéres sonates se caractérisent par une
économie et une pureté particuliéres des moyens d’expression. Dans la
9e¢ sonate, «La Messe Noire», un «motif satanique» infecte l’action musi-
cale, 'améne en tumulte et 4 une éruption d’extase, dans le tourbillon de
laquelle il n’y a que des particules sillonnantes, a peine discernables. Un
seul point d’orgue fa s’étire a travers I'ceuvre dés le milieu du développe-
ment central. La sonate se termine, au lieu d'une réexposition, avec le
théme du début, désolé, exténué. L’ardente 10¢ sonate parait inspirée
par les créatures animales. Ses chaines des trilles et de tremolo éveillent
des associations d’insectes bourdonnants et de cris tourmentés ... Mais
les indications verbales ratent leur effet dans toutes ces ceuvres plus
qu’ailleurs.

pianist must keep control over himself (which is frequently difficult for
emotional reasons, with this ecstatic music), in order to be capable of
technically mastering the extremely differentiated multiplicity; finally,
many performers are discouraged and capitulate in the face of the very
complicated score.

All this in particular applies to the ten sonatas, rightly considered the
essence of Scriabin’s musical work, which illustrate his stilistic develop-
ment. The passionate first sonata still clearly shows the influence of Cho-
pin and a basic heroic attitude, which progressively disappears in his later
compositions. The scale of emotions ranges from protest to humility over
the four movements, up to the magnificent funeral march over the pedal
F. The Fantasy Sonata op. 19, in two movements, opens with a brilliantly
resonant Andante, the melody of which is accompanied by delicate “lace-
patterns” and broken chords rippling up and down the scales (as in the
Andante movements of the 3rd and 4th sonatas, among others). In the
Finale the incessant, turbulent flow of triplets conjures up images of the
sea. The dramatic 3rd sonata is dominated by themes of rhythmical,
energetic tension, contrasted with lyrical passages. The four movements
are linked by manifold thematic relations. At the beginning of his second
creative period Scriabin composed the sonata No. 4, one of his most
beautiful works, joyful and without depressive or painful moods, within
two days. The Tristan reminiscences in the first movement have often
been pointed out. This is immediately followed by the final movement,
almost “flying” with Dionysian elan, the melodious element of which is
composed of short motives, separated by many rests, thus assuming some-
what the character of a fleeting dance. The entire work expresses a large-
scale emotional and dynamic intensification, with the initial theme of the
Andante movement transformed in-the last upsurge into a fanfare of fiery
rejoycing, a “theme of the will”. The following sonatas have only one
movement and contain a “psychological programme”, as revealed by the
numerous notes by the composer in the score. In the 5th sonata the tend-
ency towards the unusual, with a radical banishing of all banalities is
alrcady clearly discernible. Harmony, colour and rhythm dominate over
melody, and tonality is dissolved. This sonata is a magnificent work, full
of contrasts between dreamy tenderness and ecstasy breaking forth from
suspended emotions, and there is no lack of the fanfare blasts and soaring
outbursts so typical of Scriabin.

The 6th sonata shines into the particularly differentiated psychic depths of
the subconscious, into the world of dreams. Scriabin himself was parti-
cularly fond of his 7th sonata, which he called ‘““The White Mass”. It is
associated with the idea of a “mystery”” mentioned at the beginning, and
swings in more dissonant harmonies out of the mysterious dark upwards
to lofty heights. It should be noted, that with the third creative period
(from the 6th sonata) the previous feeling of dissonance recedes into the
background. Kinship with the 5th sonata is to be found in No. 8 of this
genre, but the latter work is far more extensive and complicated in its
conception. The two last sonatas are distinguished by a particularly sparing
use and purity of the means of expression. In No. 9, ‘“The Black Mass”, a
“satanic motive” infects the musical action, brings in tumult and leads
to an ecstatic outbreak, in the whirlpools of which only hardly discernible
particles still flare up. From the middle of the development a single pedal
F runs through the music, which ends, not with a recapitulation, but with
the desparately pale initial theme. The yearning 10th sonata seems to have
been inspired by the world of living creatures. Its chains of trills and
tremolos suggest whirring insects or painful cries . . . But subjective verbal
interpretations are more helpless to all these works, than anywhere else.

As a whole the sonatas of Scriabin deserve the greatest attention; they



Toutes ensemble les sonates du maitre méritent la plus grande attention;
malgré certains défauts formels de la premiére sonate, il n’y a pas une
seule ceuvre faible parmi elles. L'abondance de problémes pianistiques
et de possibilités du son peuvent toujours fasciner le pianiste a nouveau,
et surtout une multiplicité de différentes interprétations du joueur et de
I’auditeur est justifiée pour épuiser jusqu’au fond cette musique riche. L’in-
terprétation individuelle sera toujours capable de souligner seulement une
partie des éléments et des aspects aux dépens d’autres; une réalisation
entiérement compléte parait surpasser les possibilités humaines, au moins
en ce qui concerne les derniéres sonates.

Cette publication est basée sur les ceuvres complétes pour piano de Scria-
bine des Editions Musicales d’Etat de Moscou et Léningrad (volume I
1947, volume II 1948, volume III 1953) qui, elles, sont basées sur des
autographes et premiéres éditions. Le doigté et d’autres notations se réfé-
rant 4 la technique du jeu provienneat de I'éditeur.

Le doigté peut, a premiére vue, surprendre parfois, mais il s’est avéré pra-
tique en vue de la nécessité d'utiliser 1a pédale et de faire des glissements
et sauts du bras et de la main ultra-rapides avec la plus grande souplesse
et élasticité. Il faut que l'interpréte, en plus d'un empan considérable, pos-
séde I'automatisme du doigté et connaisse a fond !'interdépendance du
jeu des mains avec l’action de la pédale. Il y a, par exemple, des cas assez
fréquents, o un legato ne peut pas étre réalisé avec le doigt si la pédale
de liaison est employée simultanément; cela produirait de vilains brouil-
lages du son ou il se peut que des basses fonctionellement importantes ne
soient pas saisies par la pédale (deux fautes, hélas, par trop fréquentes
auxquelles les joueurs s’habituent facilement, sans méme s’en apercevoir).
D’autre part certains sons doivent étre tenus manuellement plus longtemps
que noté, afin de pouvoir retarder I'action de la pédale pour les raisons
que nous venons de mentionner. Cette conception de I'éditeur a été atta-
quée de plusieurs cotés, mais le jeu méme de Scriabine (avec ses nombreux
ssilences sonores») a fourni derniérement des preuves sires de la validité
de cette conception par des reconstructions exactes des enregistrements sur
un piano mécanique (Pianola «Welte-Mignon» de la firme Welte & fils,
Fribourg-en-Brisgau).*)

A I’égard d’autres problémes de doigté: voir les avant-propos des quatre
volumes publiés jusqu’a présent.

L’éditeur a renoncé & porter une notation pour pédale, d’une part parce
que les signes habituels a I'édition sont insuffisants, d’autre part parce que
I'emploi de la pédale dépend trés souvent de I'interprétation subjective
du musicien et des impondérables de 1'exécution (dynamisme de I'instru-
ment, acoustique de la salle, humeur de I'interpréte, etc.).

Pour conserver le caractére original de I'écriture musicale, nous avons
renoncé a corriger les fautes d'orthographe dans la notation.

Leipzig, mars 1970 Giinter Philipp

*) Par les rouleaux I'on voit aisément quand la pédale et les touches ont été pressées et
quand elles ont été relachées. Comp. A. Scriabine, op. 32 n°® 1: Poéme pour piano

Texte de 1'exécution par I'auteur selon un gi sur «Welte-Mig Tran-'
scription de P. Lobanoff. Editions M les d’Etat, M 1 1960 (en langue russe).

do not include a single weak work ~ despite certain formal shortcomings
in the first sonata. The abundance of pianistic problems and possibilities
of sound will always fascinate the performer, and a multiplicity of
different conceptions in playing and hearing is quite justified, if the rich
content of this music is to be fully exhausted. The individual interpre-
tation will in every case be able to do no more than to emphasize one part
of the components and aspects at the cost of others; a comprehensively
perfect rendering appears to be beyond what is humanly possible, at least
in the last sonatas.

The present publication is based on the complete edition of the works for
pianoforte by Scriabin of the State Music Publishers, Moscow and Lenin-
grad (vol. I 1947, vol. II 1948, vol. III 1953), which in turn are based on
manuscripts and first editions. The fingering and other technical indica-
tions are by the editor.

The fingering may appear rather strange at a first glance, yet it has proved
its worth in practice and is explained by the required use of the pedal
and the rapid gliding and leaping of the arms and hands, with the utmost
looseness and elasticity of the limbs. The player should possess a suffi-
ciently wide span of the hand and have acquired a basic sense for auto-
matic fingering and a knowledge of the interdependence of manual play-
ing and pedal action. Thus a prescribed legato, for instance, should in
many cases not be executed by the fingers when a (binding) pedal is
simultaneously applied, otherwise there would be an unpleasant blurring
of sound, or base notes with an important function will not be taken
up by the pedal (two mistakes only too common and to which some
players become addicted without even noticing them). On the other hand,
certain notes must be held longer manually than indicated in the score,
so that the pedal action may be retarded for as long as possible, for the
above-mentioned reasons. This opinion held by the editor is often opposed,
yet Scriabin’s own performance (with its numerous “resounding rests™)
has recently unambiguously confirmed it, after exact reconstructions had
been made from the recordings on a mechanical piano‘ (Pianola “Welte-
Mignon” made by Welte & Sohn, Freiburg i. Br.).*)

With regard to further problems of fingering, reference is made to the
prefaces to the four volumes published so far.

The editor has refrained from pedal markings, because the customary
markings used by publishers are inadequate for this purpose and because
the use of the pedal very often depends on the subjective interpretation of
the player and on the imponderables of recitals (the dynamics of the in-
strument, the acoustics of the room, the mood of the performer, etc.).

In order to preserve the original musical score, we have not corrected
orthographical notation mistakes.

Leipzig, March 1970 Giinter Philipp

*) From the rolls it may be precisely ascertaiuci. when pedal and keys were pressed
down and when released. Cf. A. Scriabin, op. 52 No. 1: Poem for the Piano. Text of
the ion by the P according to a recording of “Welte-Mignon'’, transcribed
by P. Lobanov, State Music Publishers, Moscow 1960 (Russian).
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Uepouvante surgit, elle se méle a la danse délirante
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5
*) Das auf der Klaviertastatur nicht vorhandene d° ersetzte Skrjabin, nach dem Zeugnis von Zeitgenossen, beim
Spielen durch ¢5: 85:&
Selon le témoignage de certains de ses contemporains, Scriabine remplagait le ré; inexistant sur le clavier du :—E
piano par I'uty;: E
The D5 not existing on the piano keyboard was substituted by Scriabin, according to contemporary witnesses,
by playing the C5:
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