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Instructive

with explanatory remarks and fingerings by

DETHEODORE KULLAK

Author’s Edition in English by

ALBERT R.PARSONS.
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Die vier Scherzi gehtren nicht nur wegen ihres
eminent romantischen Inhalts zu den eigenartigstenCom-
positionen Chopin’s, sondern auch wegen der Neuheit
ihrer Form, die sich aus der Originalitiit der musikali-
schen Gedanken folgerecht entwickelt. Eine Ahalyse ihres
Baues schien uns durch den instructiven Zweck dieser Aus-
gabe um so mehr geboten, als derselbe (das H-moll-Scherzo
ausgenonimen) von dem der classischen Muster wesentlich
abweicht, ohne jedoch Mangel an Symmetrie zu verra-
then. Bei den Impromptu’s konnte uns die gleiche Riick-
sicht nicht binden, weil die geringe Ausdehnung dieser
ebenso anmuthigen als stimmungsvollen Stiicke ihren U-
berblick erleichtert.

Th. Kullak.

The four scherzos bdelong fo the most peculiarly
original compositions of ChOpin, not only by reason
of their eminently romantic confenis, but also on ac-
count of the novelty of jorm, which is always logical-
ly developed from the originality of the musical ideas.
An analysis of therr structure seemed all the more re-
quisite Jor the instructive purpose of this edition, be-
cause (the B-minor Sc/ze}zo excepted) that structuze
essentially deviates from the classic model, withoul,
however, betraying want of symmetry. In the Im-
promplus we did not feel bound by the same con-
sideration, because the small dimensions of these charm-

ing and emotional pieces facilitates their survey.

Th. Rullak.
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IMPROMPTU.

Fr. Chopin, Op. 36.
4 Allegretto. T
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Dieses Stiick stellt an die nachdichtende Phantasie des
Spielers grossere Anforderungen als die iibrigen Impromp-
tu’s. Der trdumerische, liedartige Anfang, der unvermittelte
Contrast, mit welchem der Marsch in D-dur anhebt, dic
phantastischo Riickleitung zu dem spiiter variirten ersten
Thoma, endlich die ruhig dahingleitenden Passagen mit
ihrer ausdrucksvollen Begleitung — dies alles trigt das
Gepriigze einer Improvisation, deren Anregung in Bildern
aus dem Leben zu liegen scheint. Die Symmetrie der
musikalischen Form ist vollstindig aufgegeben worden.

Copyright G.Schirmer 1882.
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Tkis piece makes greater demands upon the imilative
poetic fancy of the player, than the other Impromptus. The
areamy song-like beginning, the immediale contrast? wilh
which the marck in D-major enters, the Jantastic retro-
gression o the afterwards varied first theme, finally the
passages quietly gliding away, with thesr expresstve ac-
companiment_ all these things bear the tmpress of an
improvisation seemingly suggested by scenes from real
life. Symmetry of musical form is wlhoily abandoned.

S. 7291
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sempre crescendo
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