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pour les ceuvres de Piano de Mozart 1 7[ 6
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Les avis sont souvent partagés quant a la fagon d'interpréter les notes d’agreément, appoggiatures et autres,
dans la musique ancienne;une certaine obscurité plane sur cette question.Pour ce qui est de la musique de Mozart,
on trouve un grand secours dans la méthode de Violon de Mozart pere, source de renseignements dont la valeur ne
saurait étre contestee.

De nos jours, on respecte scrupuleusement la note écrite; il n'en était pas de méme au temps passé. Les exe-
cutants prenaient de grandes libertés avec le texte; les valeurs étaient souvent altérées,les droderies générale-
ment admises; ce qui explique I’habitude constante des reprises, si fastidieuses aujourd’hui dans les Adagios,alors
qu'autrefois elles étaient un élément de variété, les interprétes donnant carriére a leur fantaisie, aux caprices
de leur imagination.

D'aprés les indications de Mozart pére, l’appoggiature doit prendre la moitie de la valeur de la note qu'elle

preécéde.
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D'apres ces principes, le passage du Concerto pour piano en Reé mineur de Mozart:

« A
g E . £ P F=—] doit étre exécuts ainsi: ﬂr‘%

|
- |

i

Dans 1'Adagio de la Sonate en Fa (N212) on trouve a la troisiéme mesure:

ce second
passage doit
s'executer ainsi:

et a la
| reprise 3
du motif:

L'appoggiature peut méme se prolonger davantage:
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Elle peut méme se prolonger jusqu'a rejeter la note principale W

au silence suivant:

Dans la Sonate en Re (N2 9) au debut
du premier morceau, on lit:
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B U e que l'on traduira ainsi:
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On voit aussi 'appoggiature étendre son influence sur .
drs notes ultérieures et en altérer le rythme et méme T N T

:EFE

la. physionomie: Wﬁ
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‘ _ ) 1 peut s’executer non
Cette figure seulement ainsi:

y en outre des.interprétations qui
dérivent des exemples précedents:

|«

Dans les pieces lentes, “pour rendre l’exécution plus gaie et plus brillante”, 'appoggiature admet des inter:
preétations plus fantaisistes encore:

0i .

Enfin, comme 6n peut le voir dans ce dernier exemple, I’appoggiature peut avoir un effet rétroactif; cet effet
se fait sentir.surtout quand une note la précede par degre disjoint, soit en montant soit en descendant. On
faisait alors un‘port de voix" entre la note précedente et ’appoggiature:
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Nous donnons ces derniers .exemples a titre de curiosite, sans engager aucunement les eéxécutants contempo-
rains a entrer dans cette voie semee d'écueils.



La regle fondamentale de 1'appoggiature ( ferexemple’) souffre quelques exceptions, notamment dans les séries
de notes ascendantes ou descendantes, c’est ainsi que le passage du 16¢7¢ Air varie (5@ Variation)

et dans la Sonate en Ré N° @

Dans la Sonate en Ut majyeur N° 10
on trouve ce passage:

il semble bien d’apres cela que I'appoggiature ne doive pas étre exécutée d’aprés la regle,ce qui rendrait iden-

tiques les deux formes ﬁ et & et que la petite note doive étre breve.

On est etonne, dans la Sonate en La mineur
No 8 de voir le théme, si énergique, présente
de cette maniére:

D’apres la régle, linterpreotation doit étre: oy si cette interprétation ne fait

aucun doute pour 'appoggiature du Sol diéze, il n'en est pas de méme pour celle du Mi, auquel elle semble
oter sa force. On remarquera qu'il n'y a pas d’appoggiature au Mi de la troisiéme mesure; il n’y en a pas non

plus lorsque le théme reparait mais on la retrouve quand le théme reparait a la main
plus tard a la basse: W droite, soit en La mineur, soit en Ut majeur. on ai-

ait & Pexdont L E ce qui donnerait plus de force a la note —— l'affaiblit, mais d'un autre
merait a I'exécuter ainsi:

principale, tandis que 1'interpretation: cdte, lorsque le théme est

ramené ainsi: et de cette fagon: i la note bréve parait

disgracieuse et la note longue préferable.

A propos de la question des appoggiatures et de la facon de les executer,on est porté a se demander la
raison de cette mode, générale dans l'ancien temps, d'écrire la musique autrement qu’elle doit étre executee.
Les raisons qu'en donne Mozart pére dénotent des habitudes d’exécution si différentes des notres qu'elles se-
raient difficilement comprises. Ce qui parait certain, c’est que I'expression appoggiature, derivant du verbe
italien appoggiare (appuyer), est 'indication d’un accent. La note écrite en petit caractere se trouve denmc
avoir pour l'oreille une plus grande importance que les autres, ce qui constitue, si I’'on peut dire,un paradoxe

graphique. [N Y
Lorsque la petite note procéde par degre disjoint

Pour le Gruppetto,il n'y a
point d’obscurité.D'instinct, tout @ par T
le monde traduit la figure X

Quand le gruppetto 2 il doit commencer par la note superieure.
est place sur la note s (16¢ Air Varie,Variation V)

Variation VIII

g

elle doit étre breve.

et quand le R
I mouvement est
" rapide par:

~ (Sonate en La mineur,
No 8, Andante cantabile)
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La méme régle s’applique au Trille, qui doit toujours, sauf quelques exceptions faciles a reconnaitre, commencer

¥ W‘/\ \

Cette régle n'est plus observée dans la musique actuelle. Elle ’était encore par Chopin, et quand il voulait que
le trille commengat par la note principale il I'indiquait par une petite note,qu'il faut bien se garder de prendre

doit étre rendu
de cette fagon:

Le -nom de Chopin éveille I'idée du Tempo rubdato. Il ne I'a pourtant pas inventé: Mozart en usait beaucoup
dans son exécution, comme on peut le voir par ses lettres; il donne méme a ce sujet la meilleure legon. L'accompagne-
ment, dit-il, doit garder une mesure imperturbable, alors qu’une grande liberté est laissée au chant.Ce n’est donc
pas, comme on lentend trop souvent,une dislocation de la mesure, veritable caricature du Zempo rubato qui n'est
pas a la portée de tout le monde, exigeant une parfaite indépendance des deux mains.

*
* *

On a I'habitude, dans les éditions modernes, de prodiguer les /iaisons, d’indiquer a chaque instant legato,
molto legato, sempre legato. Rien de pareil n’existe dans les manuscrits et dans les éditions anciennes de la
musique de Mozart; tout porte a croire, au contraire, que cette musique doit étre exécutée légerement, que les
_ traits doivent produire un effet analogue a celui qu'on obtient sur le Violon en donnant un coup d’archet -a chaque
note, sans quitter la corde; lorsque Mozart désirait le /egatov, il lindiquait. Au milieu du siécle dernier, on voyait
encore des personnes agees dont le jeu, sur le piano, était singuliérement sautillant. L’ancien non legato, cn
s'exagérant, était devenu un sfaccafto, et cette exageration amena une reaction en sens contraire que l'on a
poussée trop loin. C’est l'inverse de ce qui s’est passe pour le Violon, ou pour échapper a la lourdeur de /'archet
toujours a la corde usité anciennement on a basé I'exécution sur le defacké;la musique ancienne exécutce d'apres '
cette méthode en est complétement dénaturée.

Les piéces de Mozart datant de sa premieére jeunesse sont dépourvues de nuances; quelquefois un piano on
un forte, et c'est tout. La raison de cette abstention est que ces pieces furent écrites pour le Clavecin, dont la
sonoritée ne pouvait étre modifiee par la pression du doigt. Les Clavecins a deux claviers pouvaient faire alterner
le #urte et le Piano, mais les nuances proprement dites leur étaient inconnues.

* * %

Au dix-huitiéme siécle, on vivait plus tranquillement qu'aujourd’hui, et I'on n’avait pas, en musique, nos habi-
tudes modernes de rapidite que l'on inflige souvent aux a:uvres anciennes,a leur grand détriment; il faut éviter,
chez Mozart, cette tendance a presser les mouvements, malheureusement trop répandue. Son Presfo répond a
notre Allegro, son Allegro a notre Allegro moderato. Ses Adagios sont d'une extréme lenteur, comme I'indique
la multiplicite des notcs renfermeées parfois dans un seul temps de la mesure.L’Andante n’est pas tres lent.

Il était de regle, en ce temps-la, de ne mettre le pouce sur les touches noires que dans le cas d’absolue ne-
cessite. Cette methode de doigté donne a la main une grande tranquillité, précieuse pour I'exécution de la musique
ancienne qui demande dans les traits une eégalité parfaite.

Les premiers pianos etaient loin d’avoir la sonorité puissante des grands instruments modernes.En conséquence
il ne faut pas toujours prendre les forte de Mozart au pied de la lettre; ils sont souvent I'équivalent de notre mesz~o forte.

On ne trouvera pas, dans la présente edition, certaines piéces attribuées pendant longtemps a Mozart et re-
connues apocryphes.

C.SAINT-SAENS



PREFACE
to Mozart’s works for the Piano

*

Opinions are often at variance as to the method of rendering the grace-notes, the appoggiatura and other embel-
lishments in old music: and very little light has been thrown on the subject. However for Mozart's music great help
is found in the treatise for the Violin by the elder Mozart, and this source of information is of incontestable value.

Nowadays the note is scrupuleusly played as written, but it was not so in the past. Performers allowed themsel-
ves much license with the original text; the value of the principal notes was often altered, and embellishments al-
lowed, which explains the constant habit of repeating passages now so tedious in the Adagios.In olden days it was
a source of diversion and allowed the exponent to give rein to his fancy and imagination.

According to the elder Mozart, the appoggiatura takes half the time-value of the note it precedes.

ﬁ'A' - f\r_ll

Accordingly the passage in Mozart’s Concerto for the piano in D minor.
\
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must be played thus: g::ﬁ:ﬁ

In the third bar of the Adagio of the Sonata in F (N?12) one finds:

and when
the motif is
repeated:

~ this second ,
| passage should be
rendered thus:

The appoggiatura can be of even longer duration:
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It can even be so lengthened that the principal note takes
some of the time-value of the rest which follows:

In the Sonata in D (N? 9) at the beginning
of the first passage it is written.

ey =gt
v be pl hus: '
e . and should be played thus: -2 e s ﬂ
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The. appoggiatura sometimes influences the notes which = =

| 4
precede it, thereby altering the rythm and even the character: % .

only thus:

besides the rendering of the
preceeding examples:

In slow passages the appoggiatura is allowed even more freedom, “so that the rendering may be gayer and more
brillant:»

In short, as shown in the preceeding example, the appoggiatura can have a retroactive effect: this effect is espe-
cially felt when the appoggiatura is not a direct passing from the auxiliary note to the principal one,either in ascending
or descending. This produces a “gliding » effect between the appoggiatura and the preceeding note.
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We have given these last examples out of curiosity, without in any way suggesting that contemporary players
shall embark on this road full of difficultics.
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The fundamental rule of the appoggiatura (1%t example) is subject to a fow exceptions, particularly in a succession
of ascending and descending notes, and the passage in the 16th Varied Airs (5!h Variation).

In the Sonata in C major N? 10
this passage occurs:

consequently it follows that the appoggiatura cannot be rendered according to the rule which would make the two

forms alike & and & and the small note must be short.

In the Sonata in A minor (N? 8) one is
surprised to find the very vivacious theme
written in this way.

According to the rule it should be played thus:

is unquestionable for the appoggiatura of G §, the same cannot be said for the E, which it seems to deprive of em-
phasis. One notices thai there is no appoggiatura on the E in the third bar, nor later when the theme reappears

in the bass: - — but it is found when the theme is repeated in the right

In the bass: = ! hand, both in A minor and C major. One would prefer it
as it would give more emphasis to the - .

rendered thus: principal ntﬁe, whereas il:- played : ﬁ it is weakened, still on the 'other hand,

when the theme is
revived again t.us: X

and thus: the short note seems

awkward and the long note preferable.

With regard to the appoggiatura and the rendering of it, one wonders at this fashion, so gencral in olden days,
of writing music differently to the way it was meant to be rendered. The rules laid down by the elder Mozart show
such a difference of rendering from ours, that they are difficult for us to understand. One thing seems certain,
that the word “appoggiatura », derived from the italian verb ¢« appoggiature " (to lean upon) indicates emphasis. The
note written in small type seems to have more importance for the ear than the others, which contitues,if one may

so express it, a graphic paradox. A

When the small note precedes the principal in this way @ it must be short.

For the Gruppetto there is not so -~ and when the
much difficulty. Instinctively one @ @ movement. is —=
renders the following. quu.k by ;

When the Gruppetto is P the turn begins on the higher note %
placed above the note = (16th Varied Air,Variation V) : !

J

Variation VIII

(Sonata in A minor,
N° 8, Andante cantabile)




The same rule applies to the Shake, which should always, except in the case of a few exceptions,easy to recognise,
%

SoPed
begin on the higher note: E %

on the principal note, he indicated it by a small note, which one_
must avoid playing twice. Thus in the 17th Nocturne the passage.

should be played thus: §

The name of Chopin is associated with the ¢« Tempo rubato”. However it was not he who invented it: Mozart used
it a great deal, as his letters prove, in fact he gives us the be:: lesson on this subject.*“The accompaniment”, he
tells us, should be played evenly and calmly whereas the melody is allowed greater freedom. This is not, as is of-
ten supposed, a dislocation of time, which is a caricature of the « Tempo rubato™ It needs a perfect independence
of the two hands and is not within the ability of everyone.

*
* *

In modern editions one is apt to be too lavish with slurs, and to mark ‘“legato,‘“molto legato",sempre legato™
much too frequently. These are not found in the manuscripts and old editions of Mozart’s music: on the contrary,
everything proves that his music should be played lightly, that groups of notes should produce the same effect as
is obtained on the Violin when playing in a detached way without taking the bow off the string: when Mozart in-
tended a passage played legato he indicated it accordingly. In the middle of the last century one still met people
who played the piano in a very jerky way. The old “non legato” when exaggerated became ‘ staccato”, and this
exaggeration lead to the opposite effect being produced. Just the contrary happened on the Violin, as, to counteract
the heavy effect produced by letting the bow always rest on the strings, as it used to be,the passage was played
in a detached way: old music rendered in this fashion is entirely misrepresented.

The early works of Mozart are devoid of marks of expression;an occasional “ piano? or “forte”, but nothing more.
The reason is that these works were written for the Clavecin, on which the expression could not be modified by the
pressure of the fingers. It was possible on the Clavecins with two keyboards to play either “Forte” or ¢“Piano”, but
in the general sense, degrees of tone were unknown.

x x %

Life was more tranquil in the 18th century than it is to-day, and this had its influence on the music of the pe-
riod: the rapidity of modern life was unknown, and this tendency often reveals itself in the too rapid rendering of
the old masters, much to their detriment: with Mozart, the inclination to hurry, which is much too common,must be
avoided. His “ Presto ™ corresponds with our ¢ Allegro”, his «“Allegro” with our¢Allegro moderato”. His Adagios are
extremely slow as is proved by the number of notes sometimes written for one beat of th. bar.

It was the rule in those days not to use the thumb for the black notes, except when quite nnavoidable. This me-
thod of fingering ensures steadiness of the hand, so essential in the rendering of old music, which was intended to
be played smoothly and evenly.

The first pianos had not the amount of tone that can be produced on the large modern instruments. Consequently
the* forte” as marked by Mozart, must not be interpreted literally: it is often the equivalent to our ‘‘ mezzo-forte”.

Certain works of doubtful origin but, for a long time attributed to Mozart, will not be found in this edition.

C. SAINT-SAENS



SONATES
DE

W.A.MOZART

SONATE 1 SONATE X

Allegro moderato
>ages

130

- TRUCIEL VD )

SONATE XI

Allegro assai SONATE 11 .\mlntc grazioso

Tt i g ® —&—1T— 4

0500 S _AREN U _AND GINENSE § WD G SSuRY S
1o 11—
1/

d (Kichel Ne8s1)
Allegro SONATE XII
| 4 —
— 1L = T l-’)r)
u [ ! ' (Kichel Ne 332)
Allegro SONATE XIII
™ .
Y 171
f (Kirhel Ne 838)
Allegro SONATE XIV

SONATE VII
Allegro con spirito

SONATE VIII :
Allegro maestoso FANTAISIE et SONATE XVIII

FANTAINIE

i 96

... SONATE IX
Allegro con spirito

T

S/ (Kiichel N 457)

N.B._. Les Sonates ont été classées par ordre N.B.- The Sonatas are arranged in chronological

chronologique, sauf la Fantaisie et Sonate XVIII order, except the Fantasia and Sonata XVIII which
reportées, suivant I'usage, a la fin du volume. are, as usual, placed at the end.

D.& F. 9321
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SONATE

(Composée vraisembdlablement en 1774)
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Allegro assai
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Eclition Classique A. DURAND & Fils

MORCEAUX SEPARES POUR PIANO A 2 ET A 4 MAINS

J. 8. BACH et

. comprise
Y T 1.7
Caprice sur Ie départ de son fréro .......... 2.50
Deux Gavottes . . . . . . « ¢ ¢ v v L v v v v v 2.50
Fantaisie en ut mineur ..... e e e e e e e 2.50
Prélude et Fugue en la mineur. . . . . . . cee.. 850
Toccata et Fugueen ré mineur . . . . . . ... ..  38.50

Friedmann BACH
Concerto pour Orgue (attribué & Vivaldi) . . . . . . . 3.50

Ph. E. BACH
Solfegiotto . . « . . v v v vt v .. LT

, BADARZEWSKA
La Priéred'unevierge . . . . ... ........ 2»

BEI‘I'BOVEN
Fidelio (Ouverture) . O I )
uenuetSérémdoOps........ ....... 2.
PourBlise . . ... . ... .00t 1.7
.gndo ut mejeur. Op. B4. . . . .. ... ... 2.50
Sonate en fa mineur. Op b L 3.0
— enlamsjeur. Op. 2n°2. . . ....... 850
3‘ — enutmineur.Op.2n¢8. . . ....... 3850
4 — enmipmajeur.0p. 7. ... ....... 4.50
* — enutminenr.Op.10netl ......... 4. »
6+ — enfamajeur.Op.10n*2,........ 3.50
7¢ — enrémejeur.Op.10ne3. .. ...... 4. »
8 — en ut mineur. Op. 13 *‘Pathélique” . . . .  3.50
G — anmim.jeurOpMn"l......... 3.50
10+ — en sol majeur. Op. 14 ne 2. e e 4. »
.1* — en si h majeur. Op, 22 e 4. >
12 — eulabmajeurOpﬁ........... 3.50
18 — enmlbmqeurOpz‘lml........ 3.50
14* — en ut § mineur. Op. 27 no 2. */Clairde Lune”  3.50
15 — en ré majeur. Op. 28 “Pastorale’’. . . . . . 4.50
160 — ousolmqeurOpaanI..... ce. B.»
17 — enrémineur.0Op.8lne2 .. ...... 4.5
18 — enmipmajeur.Op.8Ine3. .. ..... 4.
19¢ — en sol mineur. Op. 49net. . . . ..... 2580
20e — en sol majeur. Op.49n°2. . ... ... 2.50
2l¢ — en ut majeur. Op. 58 ““Aurore”. . . . . . . 5.2
2%+ — enfamajeur.Op.54. . ... ... ... 3.50
23+ — en fa mineur. Op. 57 "Appaunonata" e b2
24 — enfagmajeur.0p.78. .. ........ 3.50
25+ — ensol majeur.0p. M. . . .. . N )

26+ —  Les Adieux, I’Absence et le Retour. Op. 81 en

mipmajeur . . . ........... 850
2 — enmimineur.0p. 9 . . . .. . ... .. 3.50
28¢ — en la majeur. Op. 101 . N B
20* — en si p majeur. Op. 06. 6. »
30* — en mi majeur. Op. 1 B )
31+ — en la p msjeur. Op. ll0 ..... P T
82 — enutmineur.Op. 111. ... ... .... 4. »
Deux Sonatinesensoletenfa. . . . . .. ..... 3.
Variations sur la Molinara. . . . . ... ...... 250
82 Variations . . . ... ... e b e ae e - 8.50
6 Valses et une Marche Funébre. . . . . . . . . - A

PIANO A 4-MAINS
Septuor. 0p. 20. . . . . . . .. 0oL R [
Sonate. Op. 6. . . . ... e e e e e e e . 8350

BOCCHERINI
Menuet.du Quintette. . . . . . .. ... ... ... 2.0»
Sicilienne. . . . .. ... ... . 0 00 e 2000

DURAND & Cle, Editeurs de Musique,

J. BRAHMS

Elude n* 1, d’aprés Chopin. Op. 26 ne 2. ce e
Etude n°® 2 Rondo de Weber pour la main gauche .

Etude n° 3, Preslo d'aprés J. S. Bach 1" version.
Etude n* 4 - 2 version.

- Etude n'b chaconne d'apm.l S. Bacb. pour la main
guuche seule . . . .. e e e
GavottedeGluek . . . . . .. ... ... ....

BRAUNGARDT

Murmure des bois. . . . . .

BRINLEY RICHARDS

Cluntdusou'... ..... et e e e e e e

CHOPIN

l"anhmo-nmpromptu.............

Mu-cho!unebro................:.
Nocturne. Op. 9n*2,enmip . . . . . . . .. ..
Vuanpﬂn-l,“Vcbodal'Adm

CRAMER
La parodie, sonate. . . . . . ..
Lepelitrien . . . . . ... .........
CZERNY
Toccata. . . . ¢« ¢« . v ¢ v ¢ e 0 v 0 o
) DUSSEK
L'Adieu . . . . . . i v i ot et e
Canzonetta . . . . . . ¢ ¢« ¢ o s o 0 0 0 0 oo o

Chantons I'hymen. . . . .. ... ... ...
& Concerto. . . . . . . ..
5Concerto. . . . ... ... e e
Consolation. . . . . . e et e e e e
LaMatinée. . . . .. ...

Bolero . ¢ ¢« ¢« ¢t ¢ v b bt e e e e e e e e
S°NoClurne. . . ¢« « v ¢ ¢ ¢ o o o o o706 o 0 s s

Gavolte d’Armide . . . . .
Marche religieuse d’Alceste . . . . . . . .. ...

HAENDEL

Air varié en mi (1.’'Harmonieux forgeron) e e
Célébre l.nruo (Xercés) .. P

Gavolte variée . . . . . . « ¢« ¢ ¢ ¢ o o o .
Menuetenré. . . . .. .. ... e e e e e s
Passacaille . . . . + ¢ ¢ ¢ ¢ v v v v 0 v o o e

Ariofte vari®e. . . ¢ ¢ ¢ ¢ 4 e c f bt e e e e e e
Menueldubauf. . . . . . ¢« v ¢ o o v v v v oL
Théme et variations. . . . . « ¢« « ¢« « v ¢ o o o o

Si j'étais pelitoiseau . . . . . . .. ..o

Romanceensol. . . . . . .. e e e e e e e
Rondo en forme de polonaise. . . . . . . . . . ..

4, Place de la Madeleine. — PARIS (8).
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