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i}

Noaswd I la Baflc - Fondamentale propofée dans le; 4

GO ‘T raité de 'Harmonie, paroit anx Muficiens,
BT 1077 00 jet digne de lenrattention; que n’en pr{ﬁg-
meront-ils pas ,lor[que par leur propre experience ils [é-
ront convaincus qu'clle lenr eft naturelle , qu’elle lenr
[nggere tout ce qu’tls imaginent en Mufique , & qu’en
unmot, [on Principe [ubfijte dans leur voix méme?

Il ya effectivement en nous un germe d Harmonie,
dont apparament on ne s'eft point encore appercu : Il eft
cependant facile de s'en appercevoir dans une Corde,
dans un Tuyan ,&5'c. dont la refonance fait entendre
trois Sons cfjﬁrﬁm alafois ; * pui[qu’en [uppofant ce
meme effet dans tous les corps Sonores , on doit par con-
[equent le fuppofer dans un Son de notrevoix , quand
meme sl 'y [eroit pas [enfible ; mais pour en étre plus
affure , j'en ay fait moy-meme lexperience , & fe l'ay
pmpafe" a p!w_/imr.r Muficiens , qui , comme moy , ont
diftingué ces trois Sons differents dans un Son deleur
voix ; de [orte qu'apres cela, je w'ay pas douté un mo-
ment que ce ne fut-la le veritable Principe d'une Bafle-
Fondamentale , dont je ne devois encore la déconverte
qrf:—i la [enle experience.

Ce Prz’mje ainfi trouvé, m'a engagé a de nonvelles
recherches , dont j’ay cru devoir faire part an Public. fc
7’ ay pu me difpenfer pour lors d’emprunter le fecours de
quelques operations NMathematiques ; mais je crois les
avoir mifes tellement a laportee de tout le monde , que
les moins experimentez dans la [cience des Mathema-
siques , i’ auront pas de peine a 'y concevoir ce qus eft ne«
celJaire pour lintelligence decet Omvrage.

-
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& Cette
experience
eft citce
par diffe-
rents Aue
teurs.
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Toute la difficulté de mes operations Mathematiques
ne confifte , en efet > qi’a [tavoirce qu'on entend jar [
difference d’s. a 3., & parlerapport d'1.4 3.;d'ou [e
tirent la Proportion Arithmetique 1. 3. 5., la Propor-
tion Geometrique 1. 3. 9., la Progreffion triple 1. 3. 9.
27.81., &’c. &' la Progreffion quintuple 1. 5. 25. 125.
625. 5.5 ce qus eft tres-fimple , & ce qui eft explique,
de maniere a ne pouvoir s’y tromper.

La Proportion Avithmetique 1. 3. 5. nous eff ren-
due par ' Harmonie qui refulte de la refonance dune
Corde , felon Uexplication qi’on en trouvera.

La Proportion Geometrique 1. 3. 9. , dont les expo-
fans 1. 3. [ont tirez, de la Proportion Arithmetique, &7
par confequent de ' Harmonie qui refulte de la refonan-
ce dune Corde , indique les trois Sons fondamentansx
qui conftiinent un Mode , prefcrit les repos qui penvent
[e pratiquer dans ce Mode , ¢ indique non fenlemens
le Son fondamental gz doit terminer ces repos , mais
encore celuy dont I' Harmonie pent étre alteree, par ['ad-
dition d’un Son diffonant.

On doit entendre par Son fondamental, le Son domi-
nant d une Corde,ou de tout antre corps Sonore,qui parté
ﬁm Harmonte ,telle gu'onladiftingnedans cette Corde.

Le Progres [ucceffif des Sons fondamentanx déter-
mine celuy des Sons qui compofent lewsr Harmonie , &
quen peut appeller , les Sons [upericurs.

On s'appergait pour lors d'un Progres naturel anx
Tierces , qui conflitué celuy des Diflonances.

Les Progreffions qui natffent des Proportions pre-
cedentes , [ervent a faire trowver les raifons de tous
les Intervales pajx"ble.f en Mufigue ; & nous appren-
rent (ce quon navoit ensore pu refoudre ) en quoy
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confifte le Temperament qu’obferve une voix [enle en
chantant un Atr ; celuy que plufienrs vorx obfervent
entr'elles ; & celuy qu’on dort ovferver dans la par-
tition des Inflruments de Mufigue.

fe me borne a dire fimplement tcy les avantages
?m J ay tiré de ces Progre/fions , lﬂiﬂgﬂt anx Curienx

e foin de chercher jufqu’on elles pourroient les con-
duire dans la [peculation.

On trouve enfuite une Table des Intervales &
de leurs Raifons , qui , jointe a celle des Progre/~
fons , peut fervir a debrouiller tous les differents
Syftemes qus nous ont éte fropaﬁ’z., Jufqi'a prefent,
fort pour en juger encore plus fainement quon ne l'a
p# faire , [oit pour y reconnostre des errenrs de calcul,
quon peut bien wimputer qua limpre(fion.

On trouve encore la divifion du Ton majeur en
nenf Comma, ¢ denx Semi-Comma , d'on bon pourra
conjecturer qu'tl etoit affez, snutile de divifer ce Ton
majeur ez Comma eganx , ( comme quelques Auteurs
Font fait ) du moins par rappert anx avantages qu'on
en peut tirer pour la Munfigne.

;e 7 ay pas ponffé plus loin mes déconvertes dans la
Theorie dela Mufique , parce qu’il ne m'en apas fallu
davantage pour wi'inffrutre dece quiregarde la pratique
de cet Art. On pewt voir cependant comment le R. P,
Caftel a farff le Principe pmpcﬁ', &9 jufqu’on il pretend
le porter, lor[qu’il s"en [ext pour démontrer fon Clavecin
oculaire, dans le Mercure du mois de Fevrier 1716.

Comme mon Ouvrage eft pﬁm‘:pal ement confa Qe anx
Muficiens , je joins atous les Exemples le Bom des
Sons o Notes , ¢7* le plus fonvent les Notres mémes,

panrqu'ils puiffent faire la: comparaifon de ces Neteg
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avec les nombres Harmoniques qui les accompagnent,
¢ [urtont,ponr qu’ils 'y reconnotffent le Principe que fe
my (s propof€ ; &. meme, apres avoir expof les S ylté-
mes Diatoniques & Chromatiques, gus preferivent
Fordre des Sons que nous parcourons naturellement , (354
dans unmeme Mode , foit en pdﬁm d'nn Mode 2 7
autre ; | abandonne ces Nombres H armoniques , ¢ je
ne m’explique plus qu’en termes de Pratigue.

j[e fars woir pour lors que la Melodie ¢ ' H ar-
monie nous font naturelles.

Que la Melodie nait de ' Harmonie.

Que la Diffonance eft necefJaire pour entretenir dans
cb.zqw Modulation [z méeme liaifon quon remarque
dans chaque phrafe d'un difconrs , ¢7 méme pour Yy
conferver aux Confonances leur progres le plus naturel.
- Que laScpticme eft lafenle Diffonance Harmonique.
QOne la Sixte majeure,quoique naturellement confonan-
te , pewt cependant ctre encore regardée comme une D/
[onance premicre dans [on efpece, mais [eulement dans
un certain cas ,on elle eff deftinee pour telle ; ¢ qre la
Quarte auffi-bien que toutes les antres C onfonances
penvent devenir Diffonantes 5 foit par Laccident de la
Septi¢me, f0s¢ par lacomparaifon qu'on en fait pour lors
avecde certains Sons graves qui ne [ont pas fondamen-
tanx ; étant a remarquer que dans le cas de cette compa-
raifon, les Confonances reprefentent femplement la Sep-
tiéme , & qu'elles ne [ont pas , en effet , Diffonantes.

Qu'il y aun certatn rapport de Modulations qui pent
¢ conformer a celuy des differentes phrafes , des diffe-
rents fentiments , des differentes fdﬁam , 0% des diffe-

rents caracteres repandus dans le corps d'un Ownvrage
gquwon vent metire en Munfigue,
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Que la force de Vexpreffion depend beancoup plus de
la Modulation gue de la fimple Melodie.
- Que nous trowvons naturellement la Bafle-Fonda-
mentale de tous les repos inferez, dans un chant ; &7 que
meme , a Laide de quelgues reflexions , nous ponvons
trouver fous tous les chants poffibles la meme Bafles
Fondamentale guz les a [uggerez. .
Quon pent exceller dans la Pratique de la Mufigue,
[ans en /gd*vair la Theorie.
- Que [ans une certaine [enfibilité qui nous eft natu~
relle pourl Harmonie,on n’eft jamais parfait Muficien.
Oun aveccette [enle [enfivilité on n'eft jamars en état
de la procurer anx antres anffi promptement que cela [e
pourroit : On n'eft point exempt dervenrs , €5 Lon
eft tosjonrs borné quant au fond.
. Queles regles qu’on nous a données jufqu’a /prcﬁ'ﬂt
de la Compofition & de I' Accompagnement éloignent
tellement du but , qu’onn’y arriveroit jamais , i la [en-

ﬁbilite’ a U Harmonie ne s’emparoit ala fin des oreslles.

de cenx qui [e conduifent par ces regles.
- Que le [enl &7 unique moyen de gagner promptement

cette fenfibilite , confifte dans I Accompagnement du.

Clavecin on de ['Orgue.

- Qulon n'a point encore trouve les Principes de cet
Accompagnement ; qu'on ne les trouvera jamais [ans
laconnotffancede la Bafle-Fondamentale; & que meme
avec cette connoiffance , il fant avoir encore celle du
Doigter , proportionnellement a lordre & aw progres

\

y *Iln’y a

pasun Mu.
Micien qui
ne fente

en luy-meé-
.me cette

verites

des Accords ; des quw'on vent s'em fervir pour gagner.

promptement la [enfibilité a [ Harmonie.
Que c’eft apparament la difficulte gi'on a ew juf

qn'a prefent de reuffir dans cet Accompagnement , qui



vii] PREF A CLE
en a rebuté la plupart des Muficiens ; quoiqu’ils dos-
went bien fentir lutilité qu'sls en pourroient tirer.
Q' un Accompagnement bien digere doit procurer en

pew de tems la facilite de Préluder , & doit par confe-
quent aider a former non fenlement Loreille a I H armo-
nie , mais encorele genie €7 le gout ; de forte que c’eft-la
le feul moyende former promptement un bon Compofi-
teur , &7 meme un bon Organtfie.

Enfin, je faisvoir, que, fante d avoir connn la Bafle-
Fondamentale,/4 mygzz cr Loretlle 7’ont encore pﬁ S aAc-

corder dans la Mufique: Non que cetteremarque puiffe
diminuerle merite de nos grands NMuficicns ; je crois an
contraire,qu’elle doit (ervir ale relever,puifque malgré
les manvais principes qu’ils ont regus de lenrs premiers
Maitres , ils ont porté leur Art a un tres-hawt degre de
perfection. S1 cependant quelgues jalonx de la reputa-
tion de cespremiers Maitres , vouloient [¢ metire en de-
wvoirde la defeﬂdre ;jeles priede s’en expliguer haunte-
ment, ¢ de ne [e pas contenter de dire lenrs m{ﬁ;mé des
perfonnes qus ne font pas en état de les combattre , ny
pent-étre méme de lesconcevoir: Une difpute [urun pa-
reil [ujet ne peut étre que tres-inflructive , €7 ¢l eft de
L'intereft de tous les Muficiens qu'on la rende publique.
Au refle , je donne dans cet Ouvrage un precis dela
Bafle-Fondamentale , qu: dost (ervir a Uéclasrciffement
des regles répandues dans le Trasté de ' Harmonie ; &7
7’y fraye , en un mot bien des routes , qui pourront me-
nerloin cenx qui vondront les (usvre, Zaz't danslafpectis

Jation , foit dans la pratique de la Mufique,

NOUVEAU
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Preliminaires de Mufigue.

g7an A Mufique eft la {cience des Sons ; elle fe diftingue en Deta
|\ KBl Théorique 8 en Pratique. Maliges.
8l La Mufique Theorique confidere les differents rapports
" des Sons , en recherche le principe , & rend raifon des
regles neceflaires pour la pratique.

La Mufique Pratique enfeigne la compofition & l'execution.

La Mufligue Theorique & Pratique f{e diftingue en Harmonie
& en Meclodie.

L’Harmonie confifte dans I'union de deux ou de pluficurs Sens, s De
dont l'oreille cft agreablement affe&ée. N T
La Mclodie {e forme de pluficurs Sons entendus fucceflivement, Dels
comme lorf{que nous chanrons. Mietia

Nous verrons dans la fuite de ce Traité , que la M¢élodic maic de
I'Harmonie. | |
De deux Sons differents entendus enfemble , l'un eft Grave,
lautre eft Aigu.
- Un Son n’eft Grave ou Aigu que par comparaifon. |
- Le Son grave eft celuy que les voix males., les plus longues & Du
Ies plus grofles cordes , les plus grands tuyaux ., &c. font entendre >°* 8"
naturellement; d'ou la partie qu'il occupe dans la Mulique prati-
quc, sappelle Baje.
Le Son aigu eft celuy que les voix enfantines ou feminines, les sﬂf“ai e
plus pgtites cordes', &c. font entendre paturellement, d'ou la par- ?
tic qu'il occupe dans la Mufique pratique , s'appclle Deffas , parce

quil eft totjours au-deflus du Grave.
La diftance qu'tl ya d’'un Son a un autre, s'appelle Intervale. Des
L P ’ . . Il‘ltcnﬂ:&
es Intervales tirent leur denomination des nombres | confor-
mement aux degrez fucceflifs & naturels de nocre voix. A
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De I'O&ave.
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Il 0’y 3 que‘feptIntervales , a proprement parler ; le plus petie
sappelle Seionde , & les {uivans Tierce , Duarre Ruinte , Sixte,
Septieme & Olfave. . B i b ol L

On a ¢rabli dans la Pratique une efpece de Table ou de For-
mule appellée Gamme , {ur les degrez naturels 2 nétre voix , ou ’on
donne un nom particulter a chacun des-Sons-qui la compofent , &
d’ott 'on peut conjeéturer qu'iln’y a, en effet , que fepr Intervales
remarquables,

Cette Gamme peut {c reduire aux dénominations {uivantes.

{ Snn&ravc } 2 dc. ;*—'E: 4te. § ke ére. - me. gmre.
Ré- Mi. Fa. S'Dl- 1«1- Sil Utl

C'elt tolijours au Son le plus grave que les autres {¢ comparent ;
ainfi U7 etant donné pour le plus grave , on voit que & E en faic
la feconde, M I la Tierce , &c. -

Si l'on donnoit un aurre Son pour le plus grave , comme par
exemple , S0 L, on jugeroit d’abord que LA en faic Ja feconde
S1laTierce , &c. ne sagiflanc , pour poufler julqua I’'0Zave de ce o/,
quw’a continuer la Gamme apresle dernier UT de méme qu’apres le
premier , ainfides autres Sons qu'on voudra prendre pour graves.

Il fauc fe fouvenir du nom de ces Sons qu'on appelle Nozzes dans
la pratique, & bien remarquer les Intervales qu’ils forment les uns
avec les autres ; car nous nous fervirons prefque totijours de ces
noms pour exprimer les Sons, & pour defigner les Intervales dont
nous voudrons parler, =

On appelle Uziffon le méme Son entendu par des voix difteren-
tes, ou par des inftruments differents ; d'ou I'Uniffon ne pcut éure
regarde comme un Intervale , puifqu’on n'y trouve pas la difterence
dii- Grave a I'Aigu. 2

L'oftave eft prefqu’un Uniffon 5 mais la difterence qu’on y trouve
du Grave 3 I’Aigu la metau nombre des Intervales.

Pour s’aflurer que I'0cave eft prefqu’un Uxiffon, 1l n'y a qua
remarquer que lorfque les voix miles & feminines chantent enfem-
ble , elles entonnent prefque totijours I’'0éfave , croyant entonner
YUniffon ; Qui.plus et , 'offave ne dépend que dela force du vent!
dans les Flutes ; un tuyau d’Orgue dont I’embouchure eft trop
grande, Ofavie (Ceft le terme ) bien qu'il foir accorde a I'0Fave
au-deflous du Son qu’il fait entendre pour lors ; dans les Orgues
& dans les Clavecins les ocZsves fe confondent comme i c’etit des:
Uniffons 5 c'eft pour cette raifon encore qu'on donne le méme nom
aux deux Sons qui la forment; en un mot,on eft d’accord fur ce
point ; & nous ne nous attacherons i le micux' prouver , que lorf-
que l'occafion s’en prefentcera,
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Ce feroit icy le licu de parler de la ,Quinte & de quelques autre
Intervales, que nous paflerons neanmoins fous filence , parce quiil
eft inutile d’en {cavoir d’avantage fur ce fujet , quant a prefent,

Comme la voix- peut encore entonner de nouvcaux Sons au-de{lns pes tnterva-
de I'O&ave ,on peut donner par confequent aux Intervales qu'ils Lﬂﬂ lfg-gﬂﬂ'us
formeroient avec le plus grave ,les noms de Newwiéme , Dixiéme, <
Onziéme , &c. mais par notre dernierc remarque au'{ujet-de '0édfave,
on doit juger que ces nouveaux Intervales ne font que les odfaves
des premiers qui ont paru d’abord depuis le Son grave jufqu’a fon
Ocfave ; comme nous allons-I'expliquer.

Quand on fgair une fois que la Tierce d'Ut et Mi, cc méme;'Mi  Des
qui peut étre porte au-deflus de plubieurs offsves d'Uz , en {faic Repiiques:
neanmoins toujours la Tierce , quon peut diftinguer en Dixiéme
en Dix-feptiéme , &c. a proportion des Ocfaves qui {c trouverent
entre 'un & l'autre ; car ces 0ifaves qui ne font que repeter, pour
ainft dire , le méme Son , ne caufent aucune autre varicte que celle
qu’on peut tmaginer dans unc Repligue s ainfi la Neawviéme , 14 Dixiéme,

12 Onziéme , &c. nc {font que des repliques de la Seconde , dc Ja
Tierce , de la Quarte , &c.

Quand on connoit donc les Intervales compris dans I'¢tendué
d’unc certaine 0fave , comme dans la Gamme , on les connoirt tous;
putfque ceux qui excedent I'étendué de cette 0&ave ne font que les
repliques des premiers.

Lorfqu’il s’agit d'un Intervale , fa Replique double, triple, &c.
doit étre prife au-deflus ; mais s'il ne s’agit que d'un Son , fa
Replique , autrement dic {on.0fZwve , peut {e prendre au-deflous
comme au-deflus , bien que ce foic tolijours au-deflus , dés qu on ne
le {pecifie pas. _

La Seconde {c diftingue dans la Théorie Tous lesnoms de Ton & DuTonk
dc Semi-Ton. ‘.Il‘.]n:f“""‘

Le Semi-Ton cft 3 peu-prés la moitié du 7oz 5 du motns on le
juge tel dans la pratique.

La Seconde de Mi a Fa , & de §:3.Ur eft-compofée de I'Intervale
appelle Semi-Ton  toutes les autres Secondes le {font de I'Intervale
appelle Ton.

Ces Tons & Semi-Tons {e diftinguent dans la Théorie en majeurs
& en mineurs , parce quil s’y en trouve de deux efpeces 5 1l y a
méme {ix clpeces de Semi-Tons ,, comme on le verra -dans la fuite .

‘de ce Traite. J

On fc ferc d’un certain Signe appellé Diexe, pour augmenterdds p. pyives

Sons d’un Semi-Ton , & ce Semi-Ton cft ordinairement celuy que

- nous connoiffons dans la Theorie, fous le titre de minesr.
A i)
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Ce Signe du Dieze qui {e marque ainfi, ¥, fe met 2 c6té d'une
Note ou du nom d'un Son quon veut augmenter d’un Semi-Tons
Par exemple, FaX ou S0/ X , fignifient que ces Sons doivent {e trou-
ver un Semi-Ton au-deflus de I'Intonation qu’on leur fuppofe {ans
ce Signe.

Pluficurs Diezes affociez i un Son marqueront qu’il {era augmenté
d’autant de Semi-Tons ; par excmple , La X X % fignifie un La & trois
Semi-Tons au-deflus , en {c {fouvenant que ces Semi-Tons font tol-
Jours reputez. minenrs.

On a également un figne appellé B-mol/ , pour diminuer les Sons
d’un Semi-Ton 5 mais nous pouvons nous en pafler icy.

Les Intervales fe diftinguent en Confonances & en Diffonances.

cnnl-i:: Les Confonances font la Tierce , la Quarre , la Quinte & la Sixre,
ces. {ans parler de I'0éave , que quelques Auteurs ont appellée HEquifo-

nance; d’'autant que les deux Sons qui la forment, rendent , pounr
ainf1 dire, le méme Sona lorcille.

Parmy ces Confonances 1l y en a de plus parfaites les unes que les
autres ; mais en attendant que nous en puiflions rendre raifon , fou-
venez-vous toiljours que les impaires font les plus parfaices,

~ Des Tout ce qui n'eft pas Confonance , clt par confequent Dijfo-
Diflonnances nance. ;

Diltin&tion  La Trerce & la Sixze {e diltinguent en majenres & en minenres.

f:l’ﬂln,:f' La Tierce majenre cft compofée de deux Tons , comme d’Ur a My,
Majeurs, & lamineare ne I'eft que d’'un Tos & demi,comme de &é 2 Fa.
Miacurs , On pourra juger dans la {uite des Sixzes par les Tierces.

Julles, . S ; :
superflts &  Celt par le figne du Dieze ou du B-mo/ qu’on change une Zierce

Diminuez.  de minenre en majewre , ou de majenre en mineure: Par excmple , i
la Téerce de Ré a Fa clt naturcllement mineure , on la rendra majenre
en joignant un Dieze A Fa pour I'augmenter d’un Semi-Ton , ainfi
Ré, Fa¥:la méme chefe doit s’entendre du B-mol/ a proportion.

- Tous les aurres Intervales doivent étre diftinguez en jafes,
Sfuperfliis , ou diminuez ; les juftes font, par exemple,la Quinte & la
" Quarre 5 de forte que dés quon les augmente ou diminué d'un
Semi-Ton', ils font fuperfliss ou diminuez. '
On doit remarquer que la Quinte de $ia Fa, & que la Quarte
de Fad Sine font pas juftes ; de forte que pour les rendre telles, 1l
faur ajolter un Dieze 2 Fz, ou bien un B-mol 3 §i.
Des Accords.” .On appelle Accord Funion de trois ou quatre Sons differents.
L'ordre que ces trois ou quatre Sons doivent tenir entreux fe

h + “borne¢ dans{on origine A une divifion par Tierces ; c’eft 3 dire qu'ils
doivent écre arrangez a la diftance d'unc Tierce les uns des au-
tres. '
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‘Trois Sons ¢n pareille diftance compofent le plus parfait de tous De I'accord
les Accords , qu'on nomme ,. pour cette rauon , Aword parfait-ou pastait,
wasurels. -
EXEMPLE,

—-—-t—Sﬂl. Quinte dUt*a Sol,
——=&—Mi. Tierce majenre d'V: a Mi.

glﬁ:ma Tierce mineure de Mi 3 Sol.
Si I'on ajolite un quatriéme Son aux. trois précedens., toijours pei accord

en méme diftance ,. 1l en refultera un Accord diflonant appellé de ia Sepriés

Accord de Septiéme , parce qul sy trouve un. Intervale de Seprieme ™

entre le Son le plus grave & le plus aigu.. -

EX EMP L E;.
Q& Si. Sepricme- d'U: a. Si.
——S0l. Quinte d*Ur a Sol ; & de Mi a'si,
“N_Mi- Tuwrce majenre d'Ur 3 Mi. ~
MNeJt. Tierce mincure de Mi a.Sok

Ces dedx Accords renferment tous cecux qu’on pent employer:
dans 'Harmonie; & l'on doit, pour cette radon , les appeller:
Fondamentaux.

S’il y a d’autres Accords que ces- deux premiers , ils ne peuvent:
naitre que de leurs differentes combinatfons 5 mais avant que d'en
venir-la , 1l eft bon d’examiner Quel en eft le principal objet, Quels
en font les moindres degrez , & Quels en font les bornes.

La Quinte cft le principal objet des Accords, puifqu’elle eft non- Queleft e
{culement la plus. grande Confonance qui regne dans- ' Accord’ pay- Pro 3P E':
fair , & qu’elle fe trouve deux fois dans celuy de la: Sepriéme, Stb
d’ur a So/, & de Mi a Si;mais encore puifque ceft pour la com-
pofer que les Tierces suniflent enfemble ; car leur union n’y eft pas.
arbitraire ; 1a mineare y fuccede i la majeure , & celle-cy a Paurtre,
pour que la Quinte puille tolijours en €tre compofee.

Puifque ce n’eft que par Paddition d’une Tierce 3 unc autre que  Quels fone-
la Quinte peut prendre {a forme dans les Accords ; ces Tierces en L‘: 22‘“{;*::*‘
font par confequent les moindres degrez. ' T

Cn verra dans la fuite de ce Traice le principe fur: lequel tout:
cecy eft erabli,

S11'n’y a point d’Intervales au-deflus de I'odave , qui ne forent  Bornes des.
les- repliques de ceux qui font compris dans I'¢tendué de cetce Accords.
Octave ; par confequent on ne peur compofer un Accord que des:-
Intervales compris dans I’étendué de certe 0éfave : Et fr les moina

dres de ces Intervales ne peuvent étre que- des Tierces ; par confee-
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-quent encore on ne peut y en inferer plusde trois,'une 2 la fuice

de l'autre; car unc quatriéme Tierce, comme par exemple , ajotitant
Ré au-deflus de 57 dans cet Accord Ur. M:. Sol. Si. , donneroit un
Intervale de Seconde ou fa Replique entr’Uz & reé ; d’ou I'ordre des
Tierces n’y {eroit plus obfervé fondamentalement: donc I'ofave
doit fervir de bornes aux Accords , de méme qu’aux Intervales;
putfque tout ce qui en excede l'etendué n'elt que la Replique de
ce qui s’y trouve dé¢ja contenu,

Les Praticiens qui ne fe contenteront pas de cette definition , {ur
ce qu’il y a des Accords qui paroiflent exceder I’étendué de 'oczave,
n’ont qu'a voir le Chapitre XVI. ou 1l eft parlcde la Newviéme &
de la onziéme , dite , Quarie.

Connoiffant une fois le principal objet des Accords , leurs moin-
dres degrez , & leurs bornes ; on peut juger que de quelque
fagon que foient difpofees les deux Tierces qui compofent la
SLuinte , cela doit étre indifferent |, dés que ces Tierces ne s’uni-
ront enfemble que pour compofer la Quinte qui eft icy nodtre
principal objet ; amfi 1'Accord parfair pourra érre compofe

L ——-—B-QHL Dutvte d"U: A Sol.
de ces deux Trerces. ) ——"Q=Mi. Tierce majeure d'Ut 3 Mi.
-0t Tierce minesre d¢ M a Sol.

ey

S _Si. Quinte de Mi a §i.
= _Sol, Tierce minewye dc mi 2 Sol.
— < Mi, Tierce majeure de Sol A §i.

( &—

de celles-cy;

“daurant que la _Quinrey exifte todjours, foit que la Tierce majeure y

‘devance la minenre , foit que la Minewre y devance la Majeure.

~ Ces differentes’ Combinaifons des deux Tierces qui compofent la

Ouinte ont ete etablies {ur d’autres principes , que nous paflerons

-~

fous filence , parce que I'effet que nous en eprouvons d’ailleurs peut
{uffire. pour les aurorifer , owtre la raifon que nous venons d’ecn
rapporter. |

A mefure qu'on augmente le nombre des Tierces dans un Accord,
les Combinaifons s’y, multiplient ; comme on va le voir dans /" A4¢-
cord de la Septieme, |

- L'experience nous permet icy de placer telles Tierces que I'on
veut 3 la {pite I'pne de lautre , pourvﬁ quil n'y en aix pas deux
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majeures de {uite; ainfy V' Accord de la septiéme peuc fouffrir lescing
Combinaifons {uivantes: entre les Tierces.

Ré. Fas La. U Ré. Fa)}¢ La.: U,
min. [ maj. [ min. maj. [ min. | min. }
S NS N St N’

{Ré Fake  La. U:.*} ("RéY-Fay La Ury.

maj. | min. | majs min. [ min. | maj.

L\..../\._/\.._/ S’ N N
{Ré %.Fa) La. Ur

min. [ mine [min.
S’ S N

Ces differentes Combinaifons des T7erces ne changent pas le nom
des Accords ; ony joint {feulement I’Epithete de majesr , minear,
fuperflii , ou diminué 3 I'lntervale quon veur y fawrc diftinguer
pour lors.

Dec ces Combinaifons nous pafferons i celles ou I'on peut encore
tran{pofecr I'ordre des Sons qui compofent un Accord ; par exem~
ple, cet Accord R¢. Fa. La. Uz. peut fouflrir les quatre Combinais
fons {uivantes.

{ R6 Fa. La. Ur.} { Fa. La. Ut Ré. Y%
§ La. Ut. Ré. Fa.} { Ut. Ré. Fa. La. 3

Chaque Intervale d’'un Accord peut enfuite étre porté a {a Repli-
que double, triple, &c. ce qui fournit encore de nouvelles Com-
binaifons , dont nous pouvons nous paffer de faire icy le dénom-
brement,
- Ces differentes Combinatfons de l'ordre . des Sons dans un Ac- p, Renvere
cord , y changent I’efpece des Intervales; par exemple , la Tierce fement des
d'Uz a Mi, s’y change en une Sixze de Mi A U , ainfi - des autres [Prervales
cc qui {e reconnoit dans la pratique fous le nom de Renver/ement,
parce qu’il ne s’y agic, en cffer, que du renverfement de l'ordre de
dcux Sons , comme Uz Ré , & Ré Uz , de-1a une Tierce devient Sixte;
unc Quinte devient Quarte , une Septiéme devient Seconde , ou celle-
cy devient Sepriéme , &c.

Ce Renverfement des Intervales qui eft également appliquable
aux Accords diverfement combinez , nait de 1’'0sve.

Que l'on prenne, par exemple , un Son moyen entre lgs deux
Sons d’'une 0éfave, & qu’on le compare reciproquement a chacun des
Sons de cette odfave; s'il faitla Quinte d’un cote, comme Uz, Sol,
il terala Quarte de I'autre , comms So/, Ur; ainfides autres Inter-
valcs 2 proportion.
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Si Pofave cft prefqu’un Uniffon, & fi la difference de la Quarse
a la Quinte ne confilte que dans celle des deux Sons d’une oéanve,
dont le Grave fait la Quinte avec un Son moyen, & dont I'Aigu faic
la Quarte avec ce méme Son moyen; cela doit nous averur que
la Quarte a beaucoup de rapport a la Quinte: aufli doit - on re-
marquer dans ce Renverfement des Intervales , que tel Intervale
qui cft jufte d’'un cote, l'eft également de l'autre : mais s’il eft
Majeur ,ou Superflu dun coee , 1l et Mineur ou Diminué de "autre;
parce que plus I'lntervale eft grand d’un cote, plus il eft petic
de l'aurre.

Ce Renverfement des Intervales n’altere aucunement le fond de
’Harmante; de-la vient que P'0ffave cft excellente dans les Ac-
cords , dautant qu’elle y redouble les Intervales: par fon {ecours,
la @uinte fait encore la Quarre; la Tierce fait encore la sixze | &c.
& f1 nous ne l'avons pas d’abord mifc au nombre des Intervales
qui compofent les Accords, ce n'a cte .que pour faire préfumer
qu’clle doit totijours y é€tre fous-ontendué 5 puifqu’elle eft, pour
ainfi dire, le méme Son que celui done elle fait, Fofave.

Preliminaires de Mathematigue.

~ Ous n’avons encore parlé que des chofesdont I'Oreille pent
juger : mais a prefent la Raifon va nous conduire , en nous
montrant une maniere de marquer par des Nombres, I’exact rap-
port des Sons. Pour cet effer , nous ferons obligez d’emprunter
des Mathémariques quelques notions ‘neceflatres.

Pour fgavoir quels Sons affeGent le plus agréablement 1’Oreille
par leur union , il ne fauc que les entendre ; mais pour juger
de leur ‘exa& rapport, il faur quelque chofe de plus. Car I’Oreille
dont le témoignage eft roujours an fentiment confus & fans lu-
miere, nous avertit bien qu’un Son eft drfterent d’'un autre , mats
elle ne nous marque pas precifement dc combiea il en eft diffe-
tent : parconfequent le miniftere de ce fens ne nous eft pas fufhifane
ici 3 bien qu’il nous foic toujours neceflaire pour découvrir des faics
d’experience qui puiflent nous fervir de principes dans les raifo-
nemens que nous ferons fur ce fujet 5 mais pour juger d= I'exat
rapport d'un. Son avec un autrc, nous ne pouvons NOUs €n rap-
porter g’ la Yeule raifon & au- caicul.

Comme nous n’avons d'idees quec des Nombres & de ’éren-
dué , né pouvant mefurer les Sons par eux-mémes, pour en con-
noitre Pexact rapport 5 nous devons chercher un corps capable de
les faire entendre ,& en méme temps capable d'une cerraine éten—

due
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dug qu'on puifle divifer ou ajotter a elle-méme, Pour lors les
differentes grandeurs ou longueurs de ce corps rendant a propor-
tson des Sons differents, nous pourrons ratfonner fur la difference
de ces Sons, en confequence des differentes longucurs du corps par
lequel ils feront produits,

Le corps le plus propre a cer efter, eft une corde de léton, tendué
de maniere qu’clle puiffe rendre un Son.

S1 nous divifons cette corde cn pluficurs parties difterentes , on
pcutjuger qu’il en nairra autant de Sons diftcrents.

Cette corde é¢tant maintenué dans fa méme longueur & dans {a
méme tenfion, confervera totjours le méme Son, Or remarquanc
pour lors qu'étant divifée atel ou tel point , 1l en refultera totjours
tel ou rel autre Son different du premier; 1l ne s’agira plus quc de
remarquer le point de cetre divifion, d’ou naitun cerrain Son dont
Ia difference avec le premier fera reconnué , pour pouvoir saflurcr
que de rtelles & telles divifions, nailent tels & tels Sons differents
les uns'des autres.

Pour s’aflurer enfuie de ces divifions | 1l n'y avra qu’a les mar-
quer avec des nombres ; de forte qu'en appliquant d’abord
Punie¢ 3 la corde entierc, 1l p’y aura plus qu'a marquer {fa moi-
ti¢ du nombre 2. fon ticrs du nombre ;. fon quart du nom-
bre 4. &c.

De cette maniere le rapport des longucurs , ou plitoc des divi-
fions de la corde,fera reconnu dans celuy des nombres qui mar-
quent ces divifions, & celuy des Sons rendus par les partics de la
corde qut refultent de fes differcntes divifions | y fera egalement
reconnu, *

11 faur bien prendre gardc que nous ne voulons pas marquer le
rapport d’'un Son a unautre,en tant que ce Son eft unc modifica-
tron de I'ame ; car il ne faut pas s’imaginer que le {entiment dont
nous fommcs affeCtez (en entendant, par exemple, une Quinte,)
puifle s’exprimer par ce rapporr 2. a 3. mais ayant une fois reconnu
ce rapport dans les differentes longueurs de deux cordes qui font
cntendrc cette Quinte ,ou pour mexprimer en Phificien , ayant une
fois reconnu ce rapport dans le nombre des vibrations qui-convient
a chacun des Sons de cette Quinte , nous devons regarder fimple-
ment c¢ rapport comme ctant celuy quont entr'ecux les corps par
lefquels les Sons de cette Quinte {ont: produits.

Nous remarquerons en paflant que le rapport des vibrations de
deux Sons qui font entr’cux un cerrain Intervale , s'exprime par
le3 mémes nombres qui marquent les divifions d’une-corde, d'ou

refulte un parcil Intervale, |
B
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Pour connoitre ces rapports on a fait des obfervations fur les cor-
des, dont nous parlerons en temps & lieu.

On appelle en general Raifon , la comparaifop d’'un nombre i
un autre,

Les nombres d’une Raifon s’appellent Termes.

Le premier Terme s’appelle Antecedent , & le {econd Confe-
quent.

Il y a deux fortes de Comparaifons , qu'on diftingue en rappors
Arithmetigue , 8 en rapport Geomesrique.

Le rapport Arithmetique confifte daus la comparaifon d’un nom-
bre avec unautre, pour en connoltre la ditference cu I'exces

Le rapport Geometrique confifte dans la comparatforr” d’un nom-
bre avec un autre, pour voir combien de fois le pius pertic eit
contenu dans le plus grand ; ce qui sappelle encore implement
Raifon. Ainfi quand nous patlerons d¢s Raifons, nous entendrons
toiljours le rapport Geometrique.

Pour juger de 'egalice des Raifons , 1l faur feulement remarquer
combien de fois I’Antecedent eft contenu dans le Confequent; par
exemple, dans chacune de ces Raifons, 1.2.:3.6.:§.10.:27.54.: &¢.
I’Antecedent eft contenu deux fois dans le Confequent ,doncily a
par tout égalite de Raifons: c’eft 2 quoy il faur bien prendre garde,
parce que nous ferons prefque toujours obligez de porter une Rai-
fon a de plus grands nombres que ceux avec lefquels nous l'expo-
fons d’abord , & qu’on appelle pour lors les nombres fimples , ou
les moindres termes de la Kailon donnée.

Lorfqu’une Raifon eft cxprimée par de grands nombres , dont on
ne peut facilement connoitre le rappore’, 1l n’y a qu’a les divifer
par un méme divifeur , & ce divifeur ne pourra jamais €tre icy
que 2, 3. ou §. nous cn verrons la raifon dans la fuire.

Non feulement chaque terme d’une Raifon, doit éwre divife par
un méme divifeur ; mais il faut encore ( en fait de Mufique ) que
ce foir {ans aucune fraltion de part & d’autre ; & fi 2. ne peut les
divifer exaltement , on prend pour lors 3. ou §. ou bien quand
I'un des trois divifeurs a divifé chacun des deux termes a un cer-
tatn point , on eflaye fi 'un de ceux qu'on n’ya pas employe ne
pourroit encore les divifer ; finon la Raifon {e trouvera pour lors
reduste a {fes moindres termes.

Proportion n'eft autre chofe que I'égalizé de deux rapports; 1l y a
par confequent deux fortes de Proporsions, pullquily a deux fortes
de rapports.

Le premier & le quatriéme termes de ces deux rapports , sappel-
lent Extrémes ; & ceux du milicu, Moyens.
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Lorfque les termes Moyens font éganx , comme par exemple,
dans ces deux rapports 1. 3.:3.§.cc quon peut fimplement cx-
primer par trots nombres , ainfi 1. 3. §. la Proportion sappelle Con.
sinué 3 & i clle s'¢tend a plus«de trots termes, on lappelle en ce
cas , Pragr:i]:‘am

$'il y a deux fortes de Rapports & de Proportions, il y a égale-
ment dcux fortes de Progreflions , 'une Arithmerique | 'autre Geo-
metrique. Or il ne s’agic que de fe metere au faic de ces Progref-
fions, pour bicn entendre tout ce Syftéme.

La-Progreflion Arithmetique eft unc fuite de termes qui ont
tous la mémc difference , comme la fuite naturcllc des nombres | &
celle des nembres impairs , &c.

La Progreflion Geometrique cit une fuite de termes qui ont tous
le méme quotient , comme celles-cy 1. 2. 4. 8. 16. 32. &¢.
I» 3. 9. 27. 81. &c. nu I. §. 25. I2§. 625. &cC.

Pour faire a prefenc I'application de ces definictons Mathema-
tiques a notre {ujet , nous {fuppofons d’abord que lcs nombres mar-
quent la divifion d’'unc corde en parties egales ; par exemple,
que 2. marque la divifion de cette corde par fa moitie , ou bien
cn deux parties egales ; que 3. marque fa divifion en trois par-
ties cgales , ainfi des autres 5 de forte qu'ils fe fuccederont pour
lors dans leur ordre narurel , en marquant chacun la divifion
dc la corde en autant de parties egales qu'ils contiendront d’u-
nicez, |
Lc premier terme de chaque Raifon ou de chaque Progreflion y
défignera rotjours le Son le plus grave ; par confecquent ce pre-
mier terme érant toljours exprime par un nombre plus petit que
Yes aucres , plus les nombres {uivants {cront grands, plus les Sons
qu’is deligneront {cront aigus.

Il cft facile a prefent de juger que les nombres qui marquent les
divifions d'une corde , font en progrellion Arichmetique, qui eft
celle des nombres naturels, 1. 2. 3. 4. 5. 6. &c.

On remarquera pour lors qu’une corde diviféc par les fix pre-
miers nombres , ou I'unité reprefente cette corde enriere, fait en-
tendre toutes les Confonances, chacune dans fon ordre de perfec.
tion 5 comme on ie verra dans le fecond Chapitre.

Toutes ces Confonances entendués enfemble forment I'Accord
parfait dans fon premicr ordre de perfection , conformément 2 ce
quc neus en eprouvons par l'experience.

L'cxperience nous apprend encore que cette Progreflion naturelle
ne peut exceder le nombre 6. dans les divifions de la corde ou

dans lec nombre dgs vibrations qu’ils marquent, fans que Poreille

B ij
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que.

Progreflion
Geometri-
que.
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n’en foit bleflée ; ce qui fe confirme par un fait d’experience que nous
propofons pour principe au Chapitre premier , & par les confequen-

ces que nous en déduifons enfuce.
Le Quarré de chacun de ces fix premiers nombres , c’eft-a-dire,

chacun d’eux multiplie par luy-méme, donne les raifons des Diflo-
nances les plus uficces,

EX E M P L E.
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On doit juger par cet exemple,qu’en faifant refonner une corde
& fa moiti¢ , on entendra les deux Sons de I'0ffave; de méme
qu'en faifant refonner fa moitie & fon tiers, on entendra les deux
Sons de la Quinte; ainfi de tous les autres Intervales marquez d’un

nombre a un autre.
On trouvera dans cet Exemple le renverfement dont nous avons

parlé , en y prenant un nombre moyen entre les deux quimarquent
Voctave: & au défaut de deux nombres qui marquent cette 0fave ,
il n’y a qu'a en fuppoferun: par exemple, en fuppofant 8 pour

Oclave de 4. on verra que la Tierce majeure {[i: ’;ﬁ } donne la Sixre

mineure { :“' g 1 De méme qu’en {uppofant 1o. pout 0fave de .

: .. . Sol. ; .
on verra que la Tierce mineure {1’:‘ s ¢ donnc la Sixie Majeure

5‘;‘ f:‘} fclon ce qui paroit de¢ja dans Pexemple de 3, a 5. cas
3. §. 6. 10: ainfi du refte 3 proportion.,

Le Renverfement en queftion a beaucoup de rapport a [a regle
invertendo , dont on fe fert dans la Comparatfon de deux termes,
& qui confifte fimplement 2 meutre le Confequent a la place de
P’ Antecedent , & celuy-cy a la place de I'autre ; route la difference
qu’il y a, c’eft qu’il faut doubler icy I’Antecedent, lorfqu’on le
mee a la place du Confequent ; ou divifer celuy-cy par fa moitié,
comme on le voit dans ces deux raifons reaverfées. 'une de lautre,

.02 -8 3. 4 oun bien 3, & & 5 3.

On jugera par cette dernicre regle que la Nenvieme { T Bf‘”} ne
peut fe renverfer , putfqu’elle excede I'etendug de 'offve 4. 8.
mais on doict la regarder fimplement icy comme Replique d'une
Seconde 8. 9. qui pour lors e renverfera , fans perdre neanmoins
I'idée qu'on deit en avoir , fuppofe qu’il fallut 'employer comme
Neuvieme

Il faue remarquer & prefent que dans cetee progreflion Arithmeria

4 . g es nombres

que 1. 2. 3. 4. §. 6.51. ou 2, 3. & 5. nontd’autres divileurs que premicrs,
I'unicé , d’on on les appelle Nombres premiers , pour les diftinguer
de leurs. mulciples 4. 6. &c. Mais fans nous arrefter a cecee diftin-
¢tion , la feule idée qu’on doit avoir de I'odave fuffic pour faire
mn}Prendrc que les nombres 4. & 6. ne marquent rien de nouveau,
putfqu’ils ne marquent que les Offaves &'1. ow 2. & de 3. ainf
V'Accord parfait qu’expofent les fix premiers nombres,{ubhite égale-
ment dans 1. ou 2. 3. & §. dont les ocves 4. & 6. nc font que
repliquer ce qui y fubfifte déja fans clles, excepté neanmotns que
de ces 0faves naiflent les Intervales & les Accords renverfez, c'elt-
a-dire, differcroment combinez.

d
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Nous difons 1. ou 2. parce que ces deux nombres qui font 3
I'oétsve 'un de Pautre, ne font 1cy aucune differcnce.
~ Cette derniere remarque , jointe a cclle oa nous avons dit que
la Progreflion naturelle nc pouvoit exceder le nombre 6. prouve
qu’on ne peut employer pour divifcur que F'un de ces trois nom-
bres 2. 3. ou §. Foyez , page 10.
Progreffions  Ces trots nombres 1. 3. §. compofent une proportion continué
g:::_“"'“" Arithmetique ; & les differents rapports qu'on peut y remarquer
entre le premier terme & 'un des deux autres, en y joignant enco-
re z. ( car nous difons tolijours 1. ou 2. ) nous fourniront autant
de Progreflions differentes , qui {eront neceflaires a ndtre fujet.
La Progreflion double 1. 2. 4. 8. 16. 32. &c. donne les Offaves
ou les Repliques. ,
La Progreflion triple 1. 3. 9. 27. 81. &c. & la quintuple1. g,
25. 125. &c.fervent a la gencration des Quintes & des Tierces s car
on 3 di remarquer dans 'Exemple de la page 12. que la Raifon

ke S;.ﬂ'} donne la Douzicme ,Celt-a dire, laReplique de la Quinte,

& que Ia Raifon {[:‘ I‘:."} donne la Dix-feptieme , Ceft-a-dirc, la
Replique de la T/erce ; comme on cn peut juger encore par le nom
des Scns ou Notres.

Proporsicn De-1a naiffent tous les Intervales poflibles dans la Mufique, en

Hazmonique. profirant pour lors de la Progreflion double , par le moyen de
Jaquelle on approchc un nombre d’'un autre autant qu’il fe peur,
& autant qu'on en a befoin; Par exemple, laraifon d'1. a §. peut fe
porter a celle de 4. & §.enapprochant 1. de §. par la Progreflion
double 1. 2. 4. ainfi du reftc; & de cette forte on trouve ’Inter-
vale fimple quon cherche ; car I'lntervale 1, g, eft compofe d'une
double Replique.

Dans cette proportion continué Arithmetique 1. 3. §. {e trouve
celle qu'on nomime Aarmonigue : En un mot, cetre proportion peut
étre appelléec en méme temps Arichimetique & Harmonique , non

s {felon I'idée qu'en ont les Mathemariciens , mais conformément
2 cclle quon doit avoir d'une properuon d’ou l'on tire le plus
parfaic de tous les Accords ; cer Accord éranc d’ailleurs le méme
que celuy qu'on reconnoir dans ces trots nombres Ig. 5. 3. dont
la proportion cft appellee Harmonique,

Aurefte, ccs deux proportions I. 3. 5., & 15. 5. 3. ne diffe-
rent entr'elles que dans la maniere de s’en fervir: car en fuivant
fur une Corde les operations qut leur font particulieres, 1l en re-
{ultera le méme effer. '

Lorfque nous propofons la proportion arithmetique 1. 3. ¥.
pour Harmonique, c’eft cny fuppofant que I'unit¢ reprefente une
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Cosde entiere , dont les autres nombres marquent la divifion ;
Au licu que dans la proportion I§. §. 3. reconnué pour Har-
monique , on fuppofe que l'unité et rolijours une dpartie aliquote,
a laquelle doit repondre une certaine longueur de corde , pour
fervir de mefure commune, c'eft-a-dire; pour écrc ajoutée a elle-
méme autant de fois que les nombres de cette. derniere proportion
contiennent d’unicez. % B .-

Pour voir a prefent ce qui refultera de ees deux differentes pro-
portions fur une Corde , conformeément aux operations qui leur
font particulicrcs; Commengons par la proporcron dite Harmoni.
que , en y prenant le pied pour commune mefure , & cn y fup.
pofant une Corde de 15. pieds de long: pour lors, de ces trois
nombres 15. §. 3., Iy. marquera 1y. pieds, & reprefentera par
confequent la Corde entiere, 5. marquera qu’sl en faut prendre
cinq pieds 2 part 5 & 3. marquera qu’il en faur prendre 3. pieds
a part: Or 5. donne le tier de 15. & 3. en donnc la cinqui¢me
partic , comme on le voit tout d’un coup dans cette proportion
arithmétique 1. 3. 5., ou 1. reprefente la Corde entiere, pendant
que 3. en marque le tier , & . la cinquiéme partie : ainfi ce

uon trouve d’'un cote , on le trouve egalement de I'autre,

Chacune de ces proportions ctant appliquee a fon objet parti-
culier , prouve qu’aucun Intervale ne peut étre compofe Harmo-
niquement de deux Intervales egaux , ou ce quit eft la méme cho-
{e , qu'aucun Intervale ne peut étre divifée Harmoniquement en deux
Intervales egaux : C’elt d’ailleurs un principe dont rous les Au-
teurs en Mufique Theortque conviennent : Cependant 1l n’y en a
pas un qui nc s’en foit écarte dans la divifion du Tez en pluficurs
Comma: 1ls I'ont tous divile en Comma egaux : aufh n’ont-ils pa y
réiiflir que par un calcul de longue haleine , qui laiffe aprés luy
une fra&ion prelqu’indeterminable.  Poyez fur ce fujet le fecond

Livre des Difforacces du P. Merfenne , page 115.
Notre Syftéme fera voir la maniere dont tous les Intervales

doivent étre divifez  fur tout a I'égard du 7o en plufieurs Comma
ce que nous pouvons nous difpenfer de rapporter a prefent.

Le Comma eft un petic Intervale reconnu generalement fous Ia
raifon de 8o. & 8r1. bien qu’en fuivant les progreflions propofées
on en trouve un plus petit de 2025.2 2048. C’eft-a-dire, 3 peu prés
de 63. = 2 64. & un plus grand qu'on dit étre le Comma de Pi_
thagore , de §24288.a §31441.,ceft 3-dire . 2 peu prés de 64. 3 6.

Ces difterents Comma ont ete citez par plufieurs Auteurs {ans
diftin&tion : celui de 85. A 81. y a feulement eu la preference,

{ur-tout , lorfqu’on a voulu chercher la raifon du Temperammens

Divifion des
Fatervales.

Du Comma,
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qu'il faut obferver dans la partition des Inftraments: mais faute
d’avoir bien connu Porigine de ce Comma , on n’cn a pas tiré tous
les avantages qu'on auroit pu pour le Temperemment cn queftion
ainfi nous croyons devoir expofer icy cette origine, pour prévenir
le Lefeur fur les confcquences que nous en tircrons dans la

fuite dc ce Traice. .
Par la progreflion triple qui donnc les Quimtes , nous au-

. Sau. . M. : -
rons If: ay Ef :‘; 5. § & par la progrefion quintuple qui

donne les T7erces , nous aurons {l:‘ ’;’,"‘ 1 oul’ontrouve pour lors

deux Mj,lun a 81. comme Quinte dc La , & lautre 3 § comme
Tierce d'Ur , dont 1l faur connoitre la difference ; cc qui fera facile
par lc moyen de la progrefhon double pour approcher 5. de 81.
ainfi §. 10. 20. 4o. 80. & dc-la nous aurons ces deux M:
cn difference de 8o. 3 81. dont la raifon cft celle du Comma que
nous cherchons ; & ou I'on voit que le premier M7 furpaflc 'autre
de certe difference. Or fi 'on veut pour lors que le méme M: ferve
cn meinc tem psde Tierced Ur, & dc Quinte 3 La , comme cela
fe pratique fur tous les Inftruments ; On voit la neceffice quil y a
dc lc temperer d’une certaine fagon ; ce qui fuffica prefent pour
juger a-pcu-prcs du refte, .

Ce quon remarquc ict a la quatricme Quinte, dont le fon aigu
furpafle dun Comma cclui qui fait la Tieree du premicr Son donne
de part & dauwre , {c trouve rodjours de quatre cn quatre Quintes :
de foree que plus le nombre des Sons augmente, plus 1l s’cn trouve
qui differcncentr’eax d’'un ou méme de pluficurs Comma  cc qut nous
obligera de jomdre une certaine letre a la drowe |, & un peu au.
dcflus du nom des Sons quien {urpafferont ainfi d'autres du méme
nom d'un ou de plufieurs Comma, pour les faire diftinguer.

{ 4] marquera l'excés d’un Comma, ainfi Mi,* [ b ] marquera I'exces
de deux Comma, ainfi§i ¥.° ; enfin chaque lettre marquera dans
fon ordre de fucceflien le nombre de ces Comma ; fi bien que

eurs Com- [ 7] par exemple, quiclt la feprieme letrre , marquera Pexces de

ma.

fept Comma, ainfi du refte.
- I ne nous eft pas poflible, dés gque noeus voulons nous con-

former a la pratique, de changer le nom d’un Son reconnu pour
taire un certain Intervale avec un autre 2 par exemple ;| nous ne
pouvons appeller que M:celut qui faic la Tierce d'ur & la Quinte
dec Lz , amii des autres, C'eft donc pourquoy nous n’avons pas
jugé dautres moycns plus propres a les faire diltinguer que la
lettre que nous y joignons. .

Comme les progreflions propofees fuffifent pour I'intelligence
de notre Syftéme , nous avons pafl¢ legerement fur tout le refte ,

pour abreger. Nous
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Nous urerons: de-ces progreflions non fculement toutes les rai-

fons Harmoniques , citées par differents Auteurs , mais cncore plu-
fieurs autres qui leur ont echapé, ou qu'ils ont criv inutiles.

T — — - e — W . — —— —

CHAPITRE PREMIER.

Faits d Experience.qui [eyvent de pirincipe a ce Syfiéme.

" T Ne feule Corde fait réfonner toutes les confonances , en-
tre lefquelles on diftingue principalement la pouziéme & la

Dix-[éptiéme mafenre * ; comme toute perfonne capable de ducer= xpep, per.
ner ces Confonances pourra s’en aflurer , en pingant l'une des fenne, Liv.
plus bafles Cordes d’'un Clavecin, ou en raclant la plus grofle ﬁ;uif:n:“'
Corde d’un Fioloncello. Ainfi nous croyons pouvoir propofer cette pag. 20.
Experience comme un fait qui nous fervira de principe pour éta- ﬁ_;“f;i“r::':f;
b.ir toutes nos Confequences, *Academie

On diftinguera les mémes Confonances fur I'Orgue dans un des: Royale des
gros Tuyaux de Bowrdon ; & en {foufant méme dans 'un de ces ;f;};c?;ﬁlj
Tuyaux , on y entendra au moins la ‘Desziéme prefquaufli diftin- aeld e
{tement que le Son dominane, s, E:L;g;

Ces mémes Confonances {e diftinguent encore dans les Tymbales, 295, & ;5.
dans le Son le plus grave d’une Trompette , dans les Cloches , &c.
pourvi qu’on done pour Jors toute {on attention aux ondulations qut.
formenrune efpece de murmure dans I’Air,immediatement aprés le
Son domtnant de 'Inftrument propre a cet effet, fans s'occuper pour
lors de ce Son dominant, ny fans y érre diftraic par aucun bruic
ctranger ; mais en imaginant en foi-méme la Quinte ou la Tierce
m:jeure de ce Son dominant, pour difpofer l'oreille a fentir ces
Confonances dans leurs Uwi ffoas ou dans leurs ¢faves , dont I'Air
recentira; ce qut eft plus facile a diftinguer dans les Cloches,
parce que le Son en eft plus éclatant, fuppofe d’ailleurs qu’il foit
net & diftintement détermine. Au refle | fi 'on 1’y entend d’abord
que la Quinte ou la Tierce majenre , 11 1’y aura qua imaginer en-
{uice la Confonance qu'on n’aura pas entendué , bien tor clle vien-
dra frapper le timpan de loreille , & bien- tor apreés ces deux Con-
{fonances le frapperont également enfemble.

Nous dirons plus , ces mémes Confonances fe diftinguznt dans
'un des Sons graves de la voix naturelle: mais 1l faur | pour cet
effet , fe trouver dans un lieu calme , avoir une voix de Baffe,
filer un de ces Sons graves avec toure lanetteré poflible , & l'enfler
infenfiblement ; pour lors la Douziéme & la Dix-[eptiéme majeure

de ce Son grave viendront frapper l'oseille de 'Auditeur attenuf,
C
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& qui pour le micux diftinguer , fera enforte de fe diftraire dé ce
Son grave. La préoccupation ou nous tient naturellement le Son
donne , dont la réfornance domine extrémement fur celle des pe-
tits Sons qui Paccompagnent ; & d’atlleurs , la grande union qui
{c trouve dans le tout enfemble, empéchent fouvent d’y diftinguer
les Confonances en qucftion: mais cela ne prouve pas qu'on ne
puifle les y diftinguer , quand on y donne rtoute I'attention ne-
ceflaire,, & quand on a d’ailleurs 'oreille affez fine pour en juger.

Les perfonnes qui voudroient traiter cect de prejugé , pourront
s'appercevoir ,en attendant qu'elles foient revenués du leur , qu'une
{fcule Touche de I'Orgue , par le moyen de laquelle on fait réfon-
ner en méme temps coutes les Confonances , femble neanmoins
nc fournir a 'oreille qu'un feul Son, qui cft toliours lc plus grave
& le plus dominant, Or s'il eft poflible de cacher ainfi Parc par
I’arc, que ne doit-on pas prefumer des cftets naturels que ce dou-
ble art reprefente 2 D’ailleurs dés qu’un parcil effet eft fenfible
dansun corps fonore,on ne peut {e difpenfer de lattribuer A tous
les corps fonores; avec cette {cule ditfterence que I'eftct peut ére
plus {enfible dans un corps que dans un autre.

Au refte , tel qui {fe mefiera de {cs oreilles , pourra s’en rappor-
ter encore a fes ycux. Car fi, par exemple, on prend fur un pro-
doncello trois Cordes , dont l'une {oit 2 la Douziéme ou A la Quinte,
& Yautre a la Dix-fepticme majenre ou a 1a Tierce majenre au-deflus
de la plus grave en raclant celle-cy avec vigueur, on verra fré-
mir les deux autres ; on les entendra peut-éere méme réfonner,
fur-tout en les efficurant avec l'ongle; car elles le froleront pour
lors aflez pour qu'elles puiffent refonner.

Comme la Douziéme & 1a Dix-feptiéme majeure ne font que des
scpliques de la Quinte & de la Tierce majeare ; & comme d’ailleurs
Peffer dont nous venons de ﬂPancr leur cft egalement propre a
coutes , nous les citerons imndiftecremment en pareil cas,

Plus le rapport des Sons approche de I'¢galite , moins loreille
les duftinguc dans un feul Son, & micux on appercoit le frémif-
fement des Cordes qui les font entendre; dou il arrive que fi
I'on n’entend pas I'U#iffon , n1 méme 1'0ffave dans une {eule Corde,
ont les voit au contraire fremir plus diftinctement que les Confo-
nances en queftion. Ainfi,ce quon perd d’'un coté ,on le recou-
vre de l'autre. Les oretlles fines & attentives pourront ncanmoins
diftinguer quelquefois I'0Oave dans la refonnance d’une feule

Corde.

Remarquons cn paflant que ce fréemiffemente des Cordes vient
d’'un rapport d’cgalite , puifqu’on ne voir frémir que les Cordes

&
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accordécs a I'Uniffon ou a V'octave des Sons que fait entendre une
feule Corde.

Nous confondons icy le rapport de I'ofave avec celuy de 'Uxnif
fons parce que c’efl, pour ainfi dire, le méme Son ; dont on peuc
tircr une nouvelle preuve dans le fremiffement des Ceordes , ot
'oftave frémic prefqu'également , foir qu'elle fe trouve a laigu,
foit qu'elle fe trouve au grave dec la Corde raclée : au licu que
les Confonances en queftion ne frémiflent qu'a l'aigu dela Corde
raclee.

Toutes les Cordes qui ne feront point accordées au Ton des

Confonances que nous venons d’énoncer , ne fréemiront jamais ;.
fuflent-clles les plus proches de celles quon racle pour lors: &
fi par hazard en en voyoit fremir quelques-unes , outre que leur
fremiffement {eroit beaucoup moins diftin& que cclur des autres:
Cordes accordees aw Ton des Confonances , c’eft que cela pour-
roit naitre fimplemecnt du fremiflement roral du corps de Ulnftru-
ment , dont il eflt facile de s'appercevoir en le touchant | pendare
quon racle avec vigueur unc de fes plus groffes Cordes.

Puifqw’on ne voit fremir diftinétement que les Cordes accor-
dees a I'Uniffon ou a I'Octave des differents Sons que fait entendre:
unc feule Corde; ce frémiffement eft une preuve evidente de la
parfaite jufteffe des Confonances qui en refultent. Or nous avons. -+
encore & remarquer que la Quinte un peu diminuée de fa ju-

{tefle, fremic ro@jours 5 au liew que Y'Unifon, PofFave . ni la Tierce
majeure nc fremiflent plus,fi peu quon les altere :. d'ot nous de-
vons conclure que cetre peeite: diminution de la Quinte ne peut
abfolument déplaire a l'ereille ; comme VExperience le prouve
d’aillcurs dans la partition * des Orgues & des Clavecins. * Cemot fia

Certe derniere remarque eft de confequence pour la. fuite. - g}‘iﬁti_' ma-

On doit choifir pour ces fortes d’Experiences , de bons Inftrue corger,
ments montcz de bonnes Cordes. '

Pour eirer tous les avantages poflibles de ces Experiences par
le fecours des Nombres, il faut d’aberd s’aflurer d’une corde de
Clavecin qui faffe entendre diftinétement les Confonances pro-
pofees , puis ayant fur un Inftrument a part * une corde de léton * Cer 10t
accordée a I'Uniffon de celle du Clavecin ; om la divifera en trois frament s ap-
parties égales ; dont on coupera I'une des parcies avec un chevalet b il ;m:'
a I'un des bouts de la corde; puis on la divifera encore en cing ey fuppo-
parties égales, dont on coupera de méme: 'une des parties a Paue g upoe,
trc bout de la Corde, Cela étant fair, on remarquera quc le tiers
de cette Corde rendra P'Uniffon de la Dowziéme entendué dans la
Corde du Clavecin , & quc fa cinguiéme partie rendra d'usr autre

Cij
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cote I'Uniffon dec la Dix-feptieme mafenre entendué dans la Corde
du Clavecin: {i bien qu’en marquant pour lors la Corde entiere,
avec l'unite, fon ticrs avec le nombre 3. & fa cinquiéme partie
avec le nombre g. nous aurons les nombres 1. 3. 5. {ur leiquels
nous allons ctablir tout ce Syftéme.

CHAPITRE DEUXIEME

Attributs des Confomances.

Qus appellerons Son Fondamental , celuy qui eft leplus grave
& qui dominc dans la Corde unique marquéc avec Funicée
1l fufhc d'entendre la Douziéme & la Dix-fepriéme majenre dans
la Corde unique , pour juger que toutes les Confonances y {ont
renfermees , puifque celles qu'on n'y diftingue pas, naiffent
des odtaves qui font prefqu'infenfibles , comme nous venons de
le remarquer dans le Chapitre precedent,
* v I'Exem- 1. donne les Offaves 2. 4. 8., & 3. donne I'0dave 6. &c. d’ou
pledelaPro- nous aurons 1. 2. 3. 4.5, 6. 8., & de-la toutes les Confonances *
greflion A~ 45 fubliftent fondamentalement dans ces trois nombres 7.
rithmertique q _ : ‘ 3. §e
dansles Pre- ¢’eft-a-dire , dans les Confonances reconnués par ces trois nombres.
l:“:‘;‘“‘“' Nous ajourons 8. a la progreflion arithmérique 1. 2. 3. 4. §.6.
P41 de méme qu'on y peut ajoucer tout autre nombre double de I'un
de ceux qui la compofent ; puifque ces nombres doubles des
premicrs, ne marquent autre chofe que leurs 0daves qu’on peut
totjours y fous-entendre : & de ces nombres doubles des pre-
micrs , naiflent fouvent de nouveaux Intervales ; comme par exem-
ple, I'lntervale de la Tierce majenre entre 4. & §. doit nous en
donner un autre qui en foit renverf¢c , & cela en doublant 4.
ainfi §. 8. d’ou nous aurons en cftzt la raifon de la sixze minenre
que nous n’avons pas citee dans ’Exemple des Preliminaires au-
quel nous venons de renvoyer , tant parce que nous ne voulions
‘mectre d’abord fous les yeux que la progreflion naturclle des
Nombres, que parce que leurs 0&ives en font une {uite necef-
{airc, dont nous ne voulions pas occuper le Le&eur en cet en-
droic.

Il eft facile a prefent de juger que la Quinte & la Tierce majeure
reconnués dans ces trois nombres 1. 3. . font les premicres de
toutes les Confonances; d’ou nous les appellcrons premieres &
directes, en ce quclles {e rapportent direGement au Son fonda.

mental, 1,
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De ces deux Confonances directes ,1a _Quinre doic étre regardee
comme la plus patfaite , ‘foir qu'on en juge fur les experiences
propofécs ,ou la _Quinse s’entendra moins que 1a Téerce , pendant
que fon fremifflement y fera le plus diftin&t; foit qu'on cn juge
par les Accords, ou la Tierce qui cft fubordonnée ala Quinte , dott ¢
étre majenre d'un cote, & mineure de l'autre, pour compofer cetee I'E:Et:';zm
duinte * ; {oit qu'on en juge enfin fur la fimplicire des rapports , des Dot
ou celui d’r. a 3. eft plus fimple que celui d'y. 3 5. car comme dit naires, pag.
Delcartes* , Les objets , pour plaire , doivent éire difpofez de telle % Abregé de
fagon , qu'ils ne paroiffent pas confus aux [ens qui ne doivent pas tra- la Mufique
wailier powr les connostre ¢ diffinguer , &c. 1l-cft dit plus bas, Ces ;r;i";’;; ':"
objets font plas aif>ment appercus, lor[que leurs parties font moins pag 4.
d&ffrc’m‘f.r entrelles. |
Quoyque nous n’entendions que la Tierce majenre dans 1a Corde
unique (lafflant a parc 'ofave & la Quinte) la Minesre y {ubfifte
neanmoins dans unc nouvelle comparaifon qu'on doit faire entre
cetee Tierce majewre & la Quinte , dou nous pourrons appeller en-
core premiere & direcfe cette trotlieme Confonance; non qu’elle
{¢ rapporte direftement au Son fondamenral ;. mais parce qu'elle
peut s’y rapporter dans unc nouvelle eombinaifon. de I’ 4ccord que
faic entendre la Corde ou reégne ce Son fondamental,
St nous prenons , par exemple | le Son fondamental 2 20 (car 1l
eft libre de le reprefenter par quelque nombre que ce foir) en

Vappellant pour lors Mi , nous aurons fon Accord parfait

10. ﬁ Si. ou 3C. Q Si.
2. Ro—Sol. K. 14 b= Sol
entre 3 ° %&Mi- COLIC < 20 2= Q=M

g::: ( =

dont toute la difference confifte en ce que la Tierce majenre cft di-
recte d'un cdr¢ , & que la minesre 'eft de l'autre ; pendant que le

méme Son fondamental 20. & quela Quinse {.:i’ ;‘:} {ubfiftent de
chaque cote.

Puifque la Quinte et la plus parfairc de toures les Confonances,
(fans parler de I'odfave ) ; & puilquelle peut étre compofée de la
gierce majesre & de la minewre ; Pordre de ces Tierces doir y €tre ins<
different: du moins c’eft ainfi que l'oreille en decide, & il neft pas
befoin d'en apporter d’autres preuves.

Du renverfement de ces trois Confenances premieres & dire&es, *V.I'Exem.
nous aurons la Fwarse , la Sixte minewre & \amajeire ; * d’ou celles- f:,i::f;:::é'
¢y feront appellecs indiredtes ou renverfees. . page 1as
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La Sixte mineure ne {c trouve pas dans ’Exemple des Prélimi-
naires auquel nous renvoyons; mais 1l eft facile de I'y fuppofer, en

y cherchant Plntervale renverfe de la Tierce majesre | dont la rai-

fon {_[: }‘;["} donnera celle de la Sixte mineure {T‘ g"

Les Intervales renverfez confervent les mémes artributs que les
directs , excepté quils ne peuvent fervir a la compofition des Ac-
cords fondamentaux, c’eft-a-dire , des Accords pareils a celuy que
faic refonner une corde unique ; mais ils y produifent en méme
temps cetete varicte de Combinaifons que nous y avons remarquée,
Au refte la Quinte ctant reputce jufte & parfaite ,en ce quelle ne
fouffre aucune variation, la Quarte , quicn cft renverfee, doir avoir
les mémes attribues | & les Tierces etant au contraire repuréees ime-
parfaites , en ce qu'elles font fujettes 2 la variation du majesr au
minenr | les Sixtes qui cn font renverfées , dotvent avoir les mémes
attributs,

Toutes ces Confonances ont encore dautres attributs ; mais pour
s'en bien inftruire 1l faur les fuivre dans lewr ordre de geéncration,
conformément aux divifions de la corde, déterminces par la progref-
fion naturelle des nombres.

- D’abord le Son fondamental 1, engendre {on 0Fave 2. comme
pour luy fervir d’un fecond terme , qui marque avec luy les bornes
des Intervales & des Accords.

Cette 0fave quon a prefqu’autant de peine a diftinguer du Son
fondamental dans une corde unique , que 'U#iffon méme , pendant
;Iue {fon fremiffement égale prefque celuy de YUnéifon , & quiil fe

ait remarquer au Grave commea I’Aigu; cette 0dave , dis-jc, doic
nous reprefenter le Son fondamental par tout ou clle paroit , en
confequence de fon étroize liaifon avec ce Sen fondamental.

Si I'on réiinit cette oéfave au Son fondamental, elle le fait domi-
ner plus fenfiblement fur les autres Sens, & fert pour lors comme
de compléement aux Accords , dont elle multiplie les Intervales,
fclon notre remarque des Préliminaires. Page 8.

Ce Son fondamental 1. 2. ou 4. enigendre enfuite fa Quinte i 3,
& fa Tierce majewre 3 5. d’'ou 'on tire la compofition des Accords,
leur genre & leur progres.

Nous citons le Son fondamental 2 1.3 2. & 2 4 pour faire re-
marquer qu il f¢ repofe , pour ainfi dire , {ur fon oéfive 3 chaque
génération : de {a premiere 0fave 2. #l pafle 3 fa Quinte 3. & de-la
a fa feconde 0fave 4. pour arriver 3 fa Tierce 5. ce qui deit nous
fairc regarder la Quinte 2. 3. & la Tierce 4. 5. égales a la Dou-
ziéme 1. 3. & A la Dix-fepriéme 1. 5. fans y confiderer pour lars
la difference des 0faves ou des Repliques.
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Ces nouvelles reflexions jointes aux experiences propofees > doi=
vent achever de nous confirmer que la Quinte & les Tierces com-
pofent tous les Accords; que la. Quinte en clt le principal objer,
& que les Tierces en {font les moindres degrez.

La Quinte cft le principal objet des Accords, puifqu’elle eft la
premiere qui {e prefente apres 'odffave , puifquieile eft plus parfaice
que la Trerce , & puifque c’eft pour la compofer, que la Tierce ma-
Jenre & la mineure doivent s'unir enfemble , & les Tierces font les
moindres degrez des Accords ,non {culement parce qu’clles doivent
s'unir enfemble pour compofer la Quinze, mats encore parce qu'on
ne peut reduire en-de moindres degrez les Intervales qui refultent
de I’Accord entendu dans une corde unique.

Quant au genre des Accords, il dépend de celuy des Tierces; % * Chap. g
qui plus cft, chacune de ces Tierces a un progres particulier attaché
a fon genre * ; mais il faur {gavoir auparavant d'ou dépend ce * Chap. 18,
progreés.

St la Proportion continué Arithmetique 1. 3. §.que nous devons
en méme temps appeller Harmonique , donne le plus parfait de tous
les Accords ; cette Pro;aortion continué Geometrique I. 3.9. donne
de fon cote le plus lPar aic progres des Sons & des Accords , reconnu
dans la pratique {ous le nom de Modulation.

Comme ce n’eft point icy le lieu de parler de la Modulation,
nous en remettrons [examen aux Chap. 4. 5. & 6. ou I'on voit que:
le progres naturel a la Tierce majenre eft de monter , & que ccluy
de la Tierce mineare eft dedefcendre ; bien que nous ne le faffions
remarquer qu’au Chapitre 18, ou nous en avons principalement
befoin, pour établir le progres oblige des Diflonances.

Pour achever de fe convamcre fur la priorite & preference que
nous donnons a la Quinte , {oit dans les Accords , foit dans leur
progres , il n’y a qu'a remarquer que fes termes ( 1.3.) font les
feuls expofans des Proportions propofces.

La Proportion Arithmetique {e détermine icy fur la difference
d’r. 3 3. & la Geometrique s’y détermine fur le rappore d'1. a 3.
fi bien que la difference d’1. a 3. determine celle de 3.3 5. & le
rapport d’1. 3 3. détermine celuy de 3 a 9, ainfi 1. 3. §. pour les

Accords, & 1.73. 9. pour leur progres.
Remarquons donc bien que les Accords & lecur progrés n’ont

icy d’autre fondement que la. Quinte reconnué pour la premiere
& pour la plus parfaite de toutes les Confonances ; car c’eft fur ce

principe que roule toute la fuite de ce Syitéme,
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CHAPITRE TROISIEME.
De la gencration des Accords €5 de toms les Intervales.

A meme propricté qu'on remarque dans une corde qui fait
refonner {a Quinte & fa Tierce , doit écre reputee dans toures
les cordes ; & de quelque nombre que ces cordes foient marquecs,
cela doit étre indifferent, pourvit que leurs Quintes & leurs Tierces
y foient marqueées avec des nombres proporuonnels ; par exemple,
S1 nous marquions un Son fondamental du nombre 3. fon Accord
feroir pour lors defigné par ces nombres 3, 9. 1 5. lefquels etant en

méme proportion que I. 3. §, défigneront par confcquent un méme
Accord, ainfi du refte,

Pour pouvoir reconnoitre les Sons relatifs au Son fondamental que
nous appellerons Uz, naus écrirons leurs noms au-deflus ou 3 coré
des nombres , conformément i Intervale déterminé par ces nome
bres , & conformément i 'ordre de la Gamme des Préliminaires.

On verra, par ce moyen , que de méme que la Quinte d,{U;-‘ }

cft { s } de méme auffi la Guinte de ce gsj’_‘ { eft s t ou de méme

que la Tierce majenre d’{ ?“ j eft {t’_{‘ } de méme aufli la Tierce
majenre de ce { " } eft {°%X | &c, ainfi du refte,

Generation des Accords.

==, Il fuffic de porter jufqud M: cette genera-
fis {Ll‘ 5:_’1' M: } tion des Accords, pour pouvoilr en tirer tou-
{s_nl. Ré. S 7 tes les confequences neceflaires ; mais pour

L 9. 1y y . !/ ; .
‘RE, La. Fa ne rien laifler ¢échaper, nous allons la pouf-

L A ﬁ_'} {fer plus loin par le moyen des Progreflions

I.ﬂl Mh Ur i r' l .
ool 1o ar 143 X 3 triples & quintuples.

NEL. %, sol. %1 Ces Progreflions vont érre arrangees pag
L % 245 405 J colomnes ; chaque colomne y {uivra la Pro.

ou 2 | : .
Mi.  Si. Sol. . greflion triple de hau en bas; & chaque ligne

TR Y y f{utvra la Progreflion quintuplc de la gau-
| ————" che a la droice,
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DE MUSIQUE THEORIQUE' 39

Les quatre premieres lignes de la Progreflion quintuple expofent
dans chaque colomne les nombres les plus fimples de chacun des
Sons , dont le nom eft écrit a la gauche du nombre, Y

Le cinquiéme Son de chaque colomine eft marqué d’un (4) pour
faire connoitre qu’il furpafle d’'un Comma majesr * celuy du méme
nom qui {e trouve le premier dans la colomne fuivante; puis aprés
quatre Sons marquez d’un (4), il en fuit quatre autres marquez
d’'un ( #) ; enfin on voit dans la premiere colomne les lettres fe
fucceder de quatre en quatre Sons jufqu’a (z) , pour faire connoi-
tre lc nombre des Comma , dont chacun de ces Sons furpafle ceux
du méme nom qui ne font marquez d’aucune lettre,

Le Son marqué d’un (g) {urpafle de fept Camma majenrs , celuy
du méme nom qui n’eft marqué d'aucune lertre ;5 de {ix Comwma
majeurs celuy qui cft marque d’un (a); de cing, celuy qui eft mar-
que d’un (4) ; ainft du refte 2 proportion.

De méme que Uz ¥¥¥¥ fe trouve le dernier de chaque colom-
ne , & que chacunde ces Ur ¥¥¥¥ fe furpalle d’'un Comma majenr
d’'une colomne a la fuivante, comme dc la premiere a la feconde,
de celle-cy a latroifieme , &c. De méme aufli les autres Sons du mé-
me nom qui fe furpaflent d’'un Comma majeur d’unc colomne a la
fuivante , fe trouvent ¢galement diftans de ces Us¥¥¥¥ dans
chaque colomne, & celut des Sons qui n’eft marqué d’aucune let-
tre, & qui par confequent eft furpafle des autres du méme nom,
du nombre de Comma que defignent les lettres qui leur font joine
tes, eft rotjours I'un des quatre premiers de chaque colomne,

Cette marque eft pour avertir que le Semi-ron, qui {c trouve
entre le premier Son d’'une colomne , & le quatrieme de la colomne
{utvantc , aun Comma majenr de plus qu’il n’eft cenf¢ avoir ordinai-
rement: Et ce quialieu entre le premier Son d’une colomne | & le
quatrieme de la futvante , I'a egalement entre le {fecond Son d’une
colomne & le cinquiéme de la fuivante; ainft du refte a proportion.

Le Semi-ton ordinaire d'un Son a celui du méme nom, qui a un
Dieze dec plus , sappelle Minewr , & celuy qu le furpafle d’'un
Comma majeur s’appelle Moyens ainfi | par la remarque préceden-
te, 1l y a un Semi-ton rmoyen d’Us 3 Uz}, dontlaraifon f{e trou-
vera cn doublant 1. jufqua ce qu'il approche le plus quil eft
poflible de 135. Amnfi 1, 2. 4. 8. 16, 32. 64. 128. d'ou nous aurons
{ U:. Ut *'}

128, 139. - -
Le Semi-ton mineur ne {c trouve entre un Son'& celut qui a un

Diéze de plus , que de la premicre colomne 2 la troifieme , de

la feconde a la ciuattiémc, &chpourvﬁ neanmoins qu'on prennc le
us de celle ou {fe trouve le Son du

Son diezé dans la ligne au.de
méme nom , auquel-on veut le comparer. D

-

¥ C'eft ainh
que nous
diftinguons
le Comma,
dont la rai=
{fon eft de
80.a 8I.



26 - NOUVEAU SYSTEME

Les moindres termes de la raifon du Semi-zon minewr font de
24.3 2§. comme on les trouvera en doublanct le nombre qui dée.
figne le So/ de la premiere colomne , jufqu’a cequ'il approche le plus

quil eft pofible de celuy qui défigne le so/ ¥ de la troifieme

colomne,

@ccte fagon de doubler un nombre jufqu’a ce qu’il approche
le plus qu'il eft poflible d’'un autre auquel on voudra le comparer,
fera trouver les raifons de tous les Inctervales. La Table fuivance
en epargnera la peine aux curicux,

Pour trouver un Accord parfair dans ces colomnes , iln’y a qu’a
prendre un nombre avec celui qui eft au-deflous, & avec celuy
qui eft A {a droitec. Par exemple, fi je prends 1. je prends avec luy
3. qui cft au-deflous , & 5. qut eft a {adroite; ou f1 jc prends 1375.
je prendsavec luy g4o5. qui eft au-deflous , & 675. qui eft a {a
droite , ainfi du relte ; de forte que tous les Accords qu'on
trouvera de cetce fagon , feront toljours en méme proportion
que I..3. §.

On peut poufler cesProgreflions a 'infin1 ; mais nous en avons

ici plus qu’il n’en faur , pour en tirer toutes les confequences
neceflaires,

Nous allons donner une Table des principaux Intervales , de
ceux qui les compofent, & de ceux qut en marquent la difference.

Lorfque nous fommes obligez de porter dans cette Table, les
raifons d’'un Intervale 2 de grand nombtes qu'on peur reduire a
de plus petits, on trouve pour lors les plus pecits a la marge,

Les Relieurs anvont [oin de coller ¢ pleyer proprement 11 Table
gravée , pour I owvrir entiere fur cette Page , afin qu’il foit plus
facile de Lobferver, en lifant I'explication qui fuis. :
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DE MUSIQUE THEORITIQUE, %4

La letere X, marque la plus grande des deux raifons que ren-
ferme la feconde colomne; de forte qu'elle furpaffe I'autre de la
raifon inferée dans latroifiéme colomne: par confequent,la raifon
de la troifieme colomne jointe a la plus petite de la feconde co-
lomne , compofe la plus grande raifon de cette feconde colomne s
de méme que les deux raifons de cetre feconde colomne, compo-
{ent cclle de la premiere colomne. |

Le nombre moyen de la feconde colomne, fert de Confequent
a2 la premicre raifon, & d’'Antécedent a la {feconde; & Ceft julte-
ment pour faire quadrer ce nombre moyen avec les deux raifons ;
que nous avous ¢t¢ oblige de porter quelquefois ces raifons 2 des
termes plus grands que ceux avec lelquels on peut les expofer. -

Ceux 2 qui le mot de Raifon ne fera pas familier, pourront
y fuppofer celuy d’Intervale. -

Pour conferver le titre de Majeur ou de Mineur aux Intervales
quon cft dans I'habitude de diftinguer ainfi, nous avons appelle
Maximes , ceux qui font au-deflus des Majesrs: Moyens, ceux qui
font entre les Majenrs 8& les Mineurs: 8 Minimes, les plus pertics
de rous.

On peut remarquer dans cette derniere Table, que le Semi_Come
ma cft a peu-prés la moitie du Comma ; que ce Comma eft a peu-
prés la moitie du Dieze furnomme Enharmenique ; que ce Diexe eft
a peu-prés la moitic du Semi-ton; que ce Semi-ton cft 3 peu-prés
la moiti¢ du Ton; que ce Ton eft 2 peu-pres le moitié de la Tierce
que cette Tierce eft a peu-prés la moitic de la Quinte ; & que cette
Quinte elt & peu-pres la moitie de Podfave : de forte que, t}uoiquc
les deux Intervales qui en compofent un autre, portent fouvent
le méme nom; ils different tofijours entreux de quelque chofe,
conformement au Principe que nous en trouvons dans la propor-
tion Arithmeérique & Harmonique. b ‘
- Un Intervale diftingue fous le titre de Minime eft extrémement
au-deflous de celui du méme nom qut porte le titre de Maxime 3
de forte qu'il cft bon de remarquer icy que le Semi-Comma, que
nous appellons Mizime eft tout au plus un quart de Comma, 8 que
méme 1l efta peu-prés au Comma, cc que ce Comma cft au Ton,

La difference d'un Cemma dans U'Intervale du Semi-ton cft pref-
qu'infenfible, pour n¢ pas dire qu'elle y eft tour-a-faic infenfible;
& 2 plus forte raifon, quand cette difference fe trouve dans un
plus grand Intervale; cependant '0fave eft fi parfaice en cllee
méme , quelle ne peut fouftrir aucune alteration ; la Tierce .ma=
fJeure tient beaucoup de I'0fave en ce cas , quoique 'experience
nous la fafle tolerer, quand elle eft un tanc foit peu alteree, c'efts

D ij "



at NOUVEAU SYSTEME

a-dire, 3 peu-pres d'un Semi-comma: mais la Tierce mineure fouffre
fort bien la diminution d’'un Comma majesr ; d'ou la Quinte qui
participe de cette diminution n’en eft pas moins agreable pour cela;
aufli avons-nous remarque qu’elle fremiffoic encore , quoiqu’un peu
diminuee de {a jultefle.

Si I'on vouloit poufler plus loin les Progreflions précedentes,
on y trouveroit encore les differences d'un Semi-comma i un autre,
& méme les differences de ces differences, ce qui ne finiroit ja-
mais. Mais puifque nous remarquons que la difference d'un Comma
cft prefqu’infenfible dans I'Intervale d’un Semi-zon , qui eft le plus
petit de ceux que nous cntonnions naturcllement ; comme nous

€ Chap.y. ticherons de le prouver * ; nous pourrons nous contenter de voir
quelle eft la gradation des Comma dans la compoficion des Semi-

ns s Tons. o
rt‘(ﬁlfit)iaf'l‘l()x OU DIVISION DU TON MAJEUR

EN NEUF COMMA ET DEUX SEMI-COMMA

—
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Les Raifons de tous les Intervales qu'on voit ici, fe trouvent
dans les Tables precedentes aux mémes Intervales, en fuppofant
chacune de ces raifons, reduite a fes moindres termes,

Parmi les Semi-tons qu'on voit ict1, il s'en trouve deux dont
Pufage nous elt inutile , & 1l y manque en méme temps celui quon
appelle Maxime's mais {gachant qu’il contient un Comma majenr de
plus-que le Semi-ton majenr, il eft facile de I'y fuppofer: & par la
méme fuppofition nous pouvons voir combien il y a de Comma
dans le 7on , & quel eft P'ordre qu’ils doivent' y tenir.

Scachant que le Semi-ton majenr & le moyen compolentle Ton ma-
jewr, 1l n’y a qua voir combien de Comma renterme chacun de
ccs Semi-tons , pour juger du refte,
~ Le Semi-ton majenr contient trots Comma majeurs , deux minesrs ,
& un Semi-comma majenr; le Semi-ton meyen contient un Comma mi-

l
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DE MUSIQUE THEORIQUE. a4

pewr de moins : donc le Ton majenr cft compol(¢ de fix Comma ma-
jenrs , de trois minenrs , & de deux Semi-comma mafeurs,

Le Ton mineur 2 un Comma majesr de moins que le majenr; ainfi
I'on peut juger de I'un par lautre,

Ces Comma & les Semi-comma dont les Sem:-tons & les Tons {c trou-
vent compofez , gardent entr’eux un ordre 2 peu-preés parcil a ce-
luy des Tons & Semi-tons dans le Syfléme Diatonigue du Chap. VI.
car de méme que le Tow minewr ou lc Semi-ton majenr {uccede
au Ton majewr pour former la Tierce , & que ces Tons & Semi-tons
s’entrelaflent pour former tous les Intervales de ce Syféme ; de mé-
me aufli le Comma minewr ou le Semi-comma majenr {uccede au
Comma majeur pour former le Dieze Enharmonique , 8 ccs Comma
s’entrelaffent pour former tous les Intervales contenus dans le Ton.

On peut arranger fucceflivement tous les nombres des Tables
précedentes , en y ajoiitant leurs Odfaves ; ceft-a-dire , quon peut
faire une nouvelle efpece de progreflion des trois nombres 1. 3. §.
& de tous leurs compofcz , ainfi 1. 2. 3. 4. 5. 6. 8. 10. 12, Iy,
18. 20. 24. 2§. 27. 30. 32. &c. en écrivant au-deflus de cha-
que nombre le nom des Sons ou Nottes , relativement au nom d'Ue
que nous donnons a 'unité, & en écrivant aufli le nom des Inter
vales formez d’un nombre & un autre; & par ce moyen on decou-
vrira les plus parfaits Syffémes , comme la fuite nous l'apprendra,

CHAPITRE QUATRIEME

De la Progreffion du Son fondamental ; d'on naiffent les
Modes ,la Modulation ¢ la Mélodie,

A Progreflionou le progrés du Son fondamentalva fe décous

vrir dans cette Proportion continuE-Géométriquc {Ur- Sol, Rt‘-}
. L 1. ;1 9
comme nous I’avons annoncé 3 la in du Chapitre 11.

- De ce progres naitra celui des Accords , & de celui-ci naitront
les Modes , 1a Modulation & la Mélodie.

Pour que le Son fondamental puifle proceder de tous corez
fans deroger a l'ordre-de la proportion propofée; nous luy affi-
gnerons le nombre de 3, & par confequent nous 'appellerons S/,

s I - " A - . .
Ce Son fondamental { °)1 qui doit étre ici ndtre principal
objet , commencera & fintra le progrcs dont il sagit; en

g x R
paflant indifferemment 3 { :' :}_M af ey 1, & en leur fuca
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cedant tolijours : car il fauc bien remarquer que {';E&-t{“}

ne pecuvent {e {fucceder fans déroger au progrés de la proportion
propofce; puifque 1. 9. n’en font pas les expofans.

1. Pourra donc pafler a 3; & 3. 2 9; puis en retrogradant,
c’clt-a-dire , enreverfant cc progres, 9. pourrapafferaz, & 3.2 1.
aprés avoir examiné , ccpendant, lefquels de ces progrés peu-
vent étre les plus agreables.

St nous cherchons le principe de ces progrés dans les faits d'ex-
perience propofez , nous y verrons qu'en méme tems quela Corde 3.
réfonne, on entend ou du moins on fous-entend fa Quinte 9 :
Or fi Poreille cft , ou peut étre frappee de cette Quinte 9. lorfque
la Corde 3. réfonne; on la fouhaite bien plus naturcllement que
la 9uinte 1. an-deflous de 3. qui n’y a aucun rappore, lorfque
certe Corde 3. réfonne: Donc le plus parfaic progrés du Son fon-
damental eft de pafler A fa Quinte au-deflus.

St le plus parfaic progrés du Son fondamental eft de paffer a fa
Quinte au-deflus en debutant; celui de cette Quinre doir étre de
retourner a ce Son fondamental en finiflant; car retournant pour
lors comme a fa fource , on n'a plus rien a defirer apres un pareil
progrés , qut nait du renverfement du premier.,

Lorfque le fondamental eft en marche, 1l peut paffer tantor a fa
Quinte au-dcfous , tantor a {a Quinte au-deflus, & celles-c1 peu-
vent y rctourner , parce que rous ces progrés ne font qu’une {uite les
uns des autres; mais lorfqu’on finic, la Quinte au-deflus doit abfolu-
ment pafler au Son qui I'a engendrée, pour les raifons precedentes.

Dans de pareils progrés chacun des Sons devient a fon tour
fondamental de fon Harmonic, ou de fon Accord; putfque la
Corde qui fera réfonner I'un de ces Sons, fera refonner en
méme tems toutes les Confonances qui compofent fon Ac-

cord ;: Par confequem avec { 5“"} nous devons fous-enten-

3. _
dre { %685 avec { 4 3 181X Ygravec { U} L TN T,
d’oll le progrés de chacun de ces Sons fera determine par celut
des fondamentaux , comme on le wverra dans le Chapitre VI

De tous ces progtés nait la Melodie; l'ordre de cette Melodie y
eft afligné par celui que les Sons y obfervent entr’cux; cet ordre
s'appelle Mode; 1a maniere de l'obferver sappelle Moduler ou Mo-
dilation; & c'eft pour lors que pour diftinguer le premier Son fon-
damental de ceux qui ne le font fimplement que de leur Harmonie,
on l'appclle Principal , & on lui donne méme le titre de Mode ,
pour faire connoitre qu’il eft 'objet principal de toute la Modula-

sion , & que tous les progrés n'y font déterminez que relativement
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3 ceux qu'il sappropric dans cette proportion continué i. 3. 9.
On découvre ici lerreur de tous les Aureurs en Mulique, qui
ont todjours établi la Modulation fur des dégrez diatoniques arbia
eraires ; lorfque ces dégrez, qui doivent répondre d’atlleurs a ceux
qui nous font naturels, naiflent des Sons fondamentaux Tropc(cz_,
comme on va le découvrir encore plus clairement dans le Chapi-
ere VI. Ce qui ne conclut pas beaucoup en faveur des differens
Modes des Grecs.

CHAPITRE CINQUIEME.
“Des Modes.

Ar les différentes combinaifons que les Tierces peuvent fouffrir
entr’elles,* fans que la Quinre en foir aucunement alteree, on * Voyez kes
doit juger que le Son principal d'un Mode peut portet indiftérem- ;"}; g
ment la Tierce majeure ou 1a Minesre , pourvat que 'unc des deux piere 11
{oit tolijours jointe a lautre pour achever la Quinte ; comme nous £7%¢ *»
Yavons déja dic,
~ Suppofant pour lors que ce Son principal puifle porter indiffé-
remment la Tierce majenre ou la Mineare jon joint au titre de Mode
qui lui devient propre, celut du genre de {a Tierce: amft quand
{a Tierce eft Majeure , on dit que le Mode cft Majesr, & quand fa
Tierce cft Mineure , on dit que le Mode et Mineuri d'ott ’on doit con-
je&urer qu’il n’y a que deux Modes, l'un Majenr , & 'autte Mineur,
Voyez fur ce fujet le Chapiere XX 1. Livre IL. du Traite de
I'Harmonie , page 142.

CHAPITRE SIXITEMZE

De la Modulation.
COmmc la Modulation n'eft autre chofe que le progrés des Sons

fondamentaux, & celut des Sons compris dans leurs Accords s
ayant deja determine le premier progres, il ne s’agic plus que de
{cavoir comment I'autre fe determine.

Ileft bon de remarquer avant toutes chofes, Pordre que les nom-
bres nous prefcrivent dans ccs progres. | _

La Progreflion naturelle des nombres jufqu’d 6. expofe non feule-
ment tous les Sons qui peuvent former Harmonie, mais ¢clle pref=
crit encore le progres des fondamentaux.



d Pﬂgt 1,

32 NOUYEAU SYSTEME ™~ "

Ces nombres { ©° Sf_'" t:‘ 3} expofent le plus paturel progrés du

Son principal 2., qui cft de paffer 3 {a Quinte au-deflus 3.; & celui
de cette Quinte 3., qui clt de retourner au Som principal 2. ou 4. : de-
Ia naiffenc, par imitation, le paflage du Sen principal i {a Quinte au-
deflous, & le paflage dc cettc Quinte au Som primcipal: en quoy
confiftent tous les progrés fondamentaux dans un méme Mode.

Les nombres fuivans { %" °°" 3 annoncent le rapport des Modes

dans les Syffémes Diatoniques qui vont paroitre, & la liberté quon
a+de pafler d’'un Mode a un autre, en faifant proceder les Sons
fondamentaux par Tierces.

Si la progreflion naturelle des nombres eft interrompué 1 7. , parce
que ce nombre n’eft multple d’aucun des fix premiers; 1l femble
d’ailleurs que ce foit pour marquer une feparation entre le progrés
des Sons fondamentaux & celui des Sons qui compofent leurs Ac-
cords: ce dernier progres, quon appelle Diatonique , parce qu'il
procede par les Tons & Semi-tons naturels A la voix, nous étanc an.
nponcé par ces nombres {l;t I:f f‘;'_' }, qui fans I'exclufion du nom
bre 7., formeroient une progreflion naturelle depuis 1. jufqu’a ro.
Or ceft ce dernier progrés qu’il s’agit de déterminer 3 prefent; &
pour eet effct nous allons ’expofer d’abord dans un ordre fucceflif
pareil 2 celui de la Gamme des Preliminaires, * pour en faire

remarquer lorigine dans les trois Sons fondamentaux propofex

Ut. Sol. Re. 0
I.l 3' ) ‘f

SYSTEME DIATONIQUE MAJEUR.

fe;m:‘hﬂx ton
HLU ' o P ;IJ'IILI,I el

L]

Cemucton

Jilarewr\yNunewur N

(Lrﬂfr f._z- 'eria f‘!a- e fﬂ{ . f{I *- LJ“E"E' [ﬂ .

& oy 4 :_ql}. !3'1 116- 4!.."-
i |

£ "fi
:2. H 5 / . N M "!'; . .
L trerce nn't__n'my kt;.:rc.:. A'Hh_li reurey, |
Quurnte . A N{erce mayeire QH{H te-.

e ————— —

Tout ce Syféme n’elt compofe que des Sons fondamentaux 1. 3. 9.,
& de leurs Accords , que nous avons exprcflement ‘marquez ,
pour qu'on s’en appergoive ; y ayant méme ajoic¢ I'Octave de Le

T : R :
3 §4., pour y faire micux remarquer la Quinre de { [0 1 :car il
n’importe que cette Quinte y paroifle avanr ou apres le Son dont

elle eft engendrée; v que les Sons fondamentaux peuvent tou-

jours y étre fous-entendus dans leurs Offaves au-deflous 1. 3. 93
ne les ayant portez 3 de plus grands nombres , que pour les jomn-

dre au progres Diatonique dont ils font partie. Le
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Le progrés Diatonique de ce Syféme n’cft compof¢ que des Tons
& du Semi-ton mgmr que les nombres cxpofent entre 8. 9. 10. ' &

1§. 16, carle Ton majeur de 24. 2 27.,oude 40- a 45, cft en méme
raifon que celut de '8. a4 9: ainfi du refte a proportion.

Pour juger-a prefent du Progrcs déteiminé aux Accords par leurs
Sons fondamentaux il n’y a qua remarquer que pour qu'il foie
Diatonique, felon Pordre prefcric par ces nombrcs 8. 9. 10, &
Is-16., & conformément aux degrez naturels a la voix; 1l faut
apparcmmcnt que les Sons d’'un Accord paffent 2 ceux qui en font
les plus voifins dans un autre Accord, foit en monrtant, foit en def-
cendant, fuppofe que le méme Son ny putflc pas (ervir 3 deux
Accords confecurifs, Foyez I'Exemple [usvant.

4’8 45. 48 43 3. 45. 43.

l Prug: ¢s des Accords.

356. 36, 36. 4e. 36. 3A. 56'

'6':3 —[:_:s:F Q- L'origine de

A T e il — e

WP la Baffe-fon-
Prugrés d:s Accords. damentale
. 53 propofe dans
Exemple - -—-..:_..." o 2% le Traitce _d¢
> i S I’'Harmonie,
A% :ﬁ"" i & dont nous
Prug &s b Bisnids, parlerons
Progr es. dans lesCha-
24. 18. 24 16 24 18. pures  {ui-
e, LRI i ACSRIID W, AT :.93: - vans,{ec trou-
. A ::::'é: STZSETYE || ve dans cet
Piogres des Sons fnndamcnmux Exelnp le.

Progres des Sons fmndamcnraux defignez par les
Nombres de la proportion coatinué 1. 3, 9, , dont
ccux d’au-deflus expolent les Odaves.

%ﬁﬂiﬁz == }l
i
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Remarquez bien que Ic Son qui n'eft éloigné d’un autre que d'un

, Sol. a Fa % Fa). a Sol. ¢ ¢ Sta Ui
Sf”’"‘#”, comme dc {_ 48. 2 45, . ,de{, 4. A 48. 39 dc-l, jo. a 22 .i)&

de{ I::_ ‘}1 f; }, prend touijours {fon progreés de ce cdeé i ; d’autant que
les deux Sons qut forment enfemble ce Semi-ron font encore plus
voifins que ceux qui forment enfemble le Tos : ce qui nous fournira
des confequences pour la fuirte.

Ces progres fimples & naturels rendent tofijours complets les
accords dcs Sons fondamenrtaux.

Du progres des Sons fondamentaux & de celut qu’ils fixent aux

accords, naiflent des Chants de toute cfpece: d’ott I’'on doir inferer

que la Melodie naic de I Harmonic ; puifque ce n'eft que de I'Har-
monic tirec des Sons fondamentaux, que {e¢ forment les differens
progrés dont certe Melodie cft {ufcepuble; & puifquil n'éroic pas
encore qucition de ces progres, lorfque nous avons entendu tout
ce que renferme 'Harmonic dans la refonance d’une fcule corde:
ce {era le fujer du Chapitre ncuvieme,

Lorfqu'une Modulation cft ainfi reconnué relativement 2 un cer-
tain Son principal qui eft ict So/ , on ne peut cmployer dans les
Chants ny dans les accords d’autres Sons que ccux qui s’y trouvent
déterminez par les fondamentaux, felon Pordre du Syftéme pré-
<edent : Mais en méme tems,on a la liberté de paffer d’'un Mode A
un autre, en confequence de certains repos qut fe font fentir fur
chacun des Sons fondamentaux. ruyez le Chapitre fuivant.

Outre le Syféme diatonique qui vient de paroitre , il y en a un
autre qut en cft diftingué par I’Epithete de Mimeur; celui-ci nous
aflignant les degrez {ucceflits du Mode minewr, de méme que le
premicr nous a afligne ceux du Mode majeur.

Le Son principal du Mode mineur {era appelle Mi, comme nous
avons trouve dans le rapporc de § h’?isﬁl 1*oit fe terminent les
progres Harmoniques; & d'ol nous puifons la liberté de pafler du
Mode majenr a0 Mode minenr , & de celui-ci au premier,

SYSTEME DIATONIQUE MINEUR .

("" (N rna’fr_'tu‘. Y ton munear.

( Ll .l I /"¢ .}

1128.) \144. |
me.  fa k. Fole Las B . K. i )
8o0. 9o. 96. 108. ~n 16"’1')

.ﬁ'mfhm}
:‘?Iajeur

/

tenn Jenviton) len ton
thf‘fur' Maprer Nayewr, Hirews,
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On peut voir dans ce dernier Syfeme que les Sons La, Mi. & Si,
fervent de fondamentaux aux autres , de méme que Uz, Sol. & Ré.
dans le Syféme majenr , en {uppofant que la Tierce mineure peut
ére attribuée a ces premiers Sons fondamentaux , aufli-bien que
la Tierce Majeure : {uppofition qui naic des differentes combinaifons
que ces Tierces peuvent fouftrir dans un Accord parfait , fans que la
Quinte en {oit aucunement alrerée.,

Sila proportion triple ne fe tronve point entre les nombres joints
aux Sons La, Mi. & S§i. ceft que nous y avons pris M7 a 3o. Re-
plique de §. au licu de 81.; fans quot on la trouveroit entre
£ = o, 4+ & nousn’avons affe@té ce defaut que pour en pre-
parer les voyes; d’autant qu’il eft abfolument ncceflaire dans le
Temperament, dont nous parlerons au Chapire X X1V,

Il faut remarquer d'ailleurs qu’un Syftéme eft d'autant plus par-
faic qu'il eft fimple ; que fa implicité confifte ici dans lcs premiceres
ratfons des Confonances; que ces premieres raifons fe trouvent
ag§. & a1y, pour Mi & pour §¢; & que par confequent nous
n’avons pu leur preferer eelles qui nc paroiflent quen {fuite
a 81, & 1 243.

Les Sons diezez Uz & Ré. n'ont lieu dans ce dernier Syfféme,
qu’en montant, c’eft-a-dire, en y procedant de gauche a droite;
de forte qu'en defcendant,il renferme les mémes Sons & les mémes
rapports diatoniques que le Syféme majewr : d’ou 'on peut juger du
grand rapport que ces deux Syfémes ont entreux : aufli n'eft-ce
que de ce rapport que nait la liberté que nous avons de pafler
du Mode majewr au Mode minenr | ou de celui-cy au premter.

On doit tirer d’ailleurs les mémes confequences de ce dernier
Syfteme que du precedent,

De la fuppofition par laquelle nous attribuons indifferemment
la Tierce majeare ou la Minenre aux Sons fondamentaux, nait un
nouveau Syfféme par Semi-tons , quon appelle Chromatique.

Syftéme Chromatigue.

Si Uk, U.

RE, REY. Mi, Mii}~ }.
480. SI2. § 40, §76. 600, G4o. 675
Majeur, Moyen, Majeur, Mineur, Majeur,  Moyen,

SN N NS S N NS

*SRO}=1203
*SHOJ-1UI S

MiX. Fa Sol. Sol¥. La, Si.
.4 b?x). '?J.*u. 768. Su!. $54. 9:% 96o0. }
Majeur, Majeur., Mincur, Max'me, Mineur, Majeur,

S’ N’ Nt S’ N’ S
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Les veritables degrez Chromariques de ce Syffeme,font ceux ou I'on-
pafle d’un Son i fon Dieze, Ceft-i-dire , qQW'ils ne font formez
que du Semi-ton minesr, ou du moyen: lc Semi-ton mafenr, & 2
plus forte raifon le maxime étant tirez du Diatonique,

En fuivant la progreflion indiquée 3 la fin du troifiéme Chapitre,
on trouvera de {uite les norabres qui décrivent ces derniers Syflemes.

Le Syfiéme majenr commencera 3 24., le Minewr 3 So. , dans e-
quel le Mdjl,'ﬂf?‘ {e¢ trouvera rep{’:té; & le C}'oramaﬁqﬂf commencera
a 480., duns lequel le Majenr & le Minenr {e trouveront encose
repetez.

On ne peut commencer. le Syféme mafeur par Punit¢ ni par au-
cun nombre qui en {oit double, parce que {a Quarte ne {e trouve
point dans les nombres; de force quappellant Us le Son reprefeneé
par cette unite, jamais on n’y trouvera celui quon appelle Fa;
comme nous le faifons remarquer au Chapitre X VI

Le Syflteme minenr & le Chromatique ne peuvent commencer qu’i
80. & a 480; tant parce que la LQuarte de 'unite ne {e trouve point
dans les nombres, que par rapport aux Semi-zons qui y font neeef-
faires pour en déterminer le progres,

Les Sons principaux de chacun de ces Syfémes forment. entr’eux

un Accord parfait mineur ainﬁ_{ !:h ‘i‘i‘ fﬂ 4, ol le Son principal du

Syftéme majewr tient le milieu, de méme que dans cette proportion

continug { V° S:il .. {5 déterminant de tous corez le progres de

la Modulation ;tant dans un méme Moyde , que dans le paflage d’un

\

Mode a un autro,

Stle Syfiéme majenr cft compol¢ de nombres plus fimples que les
deoux autres Syfémes; s'il paroit de nouveau dans les nombres qui
défignent ces autrcs Syfémes ; & fi le Son qui en eft le-Principal ticnt
le milicu entre les deux Principanx dé ces autres Syftemes , de méme
quentre les Sons fondamentaux qui I'accompagnent dans fon pro-
gres 5 wout cela joint X L Accord parfait majenr que fait-entendre
une feule Corde, nous prouve que cc Syfeme clt-le plus parfaic |
& que les autres n'en font quune fuie.

Le nom des Sons ou Notes doit &cre indifferent dans chacun
fic CCs Syffémes; & pourviy qu'on y obferve les mémes proportions,
] n’importe qu'on y appelle Uz, R¢, Mi. ou Fa, &c. le Son prine
¢ipal: car les Sons du sy/féme majesr {font en méme proportion que-
ccux de la Gamme Ur. Ré. Mi. &c.: & ceft de-13 quc naiffent les.
B. mols; puilque fi le premier Son de cc Syféme éroit appelle Fa
1l faudroijt Y Bemolifer le §i, pour le reduire 2 la proportion ne-.
ecflaire 5 ainfi du refte. ' s
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CHAPITRE SERTIEME

Des Modulations relatives , on il ¢ft parlé des Cadences.

I nous nc pouvons entendre un Som, fans étre’ en méme terns
S frappez de {a Quinte & dc {a Tierce , nous ne pouvons , pac:
confequent, 'entendre , fans que I'tdée de {a Modulation ne s’im--
prime en méme tems en nous ; puifque fa Quinte nous faic pref-.
fentir {a route fondamentale , pendant que fa T7erce jointe  cetie-
Quinte nous fair preflentir d'un autre cot¢ la route Diatorique:

ue nous obfervons naturellement de ce Son a fon o¢fave. Ceft-
ge quoy l’on p?ut s’aflurer par l'experience, felon cc que nous
en difons au: Chapitre I X.

Il s’enfuit de-1a. que chacun des trois Sons fondamentaux quic
conftituent un Mode , peut a:-fon tour imprimer en nous l'tdee de fa.
Modulation , dés qu’il {e fait entendre comme fondamental; puif-
que chacun d’eux porte une Harmonie egalement parfaite. Lors:
méme que ces Sons fondamentaux fe fuccedent,. il fe forme de-
I'un a Pautre unec efpece de repos, qui eft feul capable de nous:
diftraire d’une impreflion déja regié , par la nouvelle impreflion
que nous pouvons recevoir de I’Harmonte du Son fondamental
ol ce repos a lieu ; du moins, nous refte-t’il en ce cas une efpece
d’incertitude , dont nous ne pouvons €ure relevez que par 'adsefle -
du Muficten.

Le Muficien a-deux moyens de conferver ou- de faire naicre dans-
’1dée de fes Auditeurs, 'impreflion de la Modulation qu’il veur pratis
quer. L'un de ces moyens confifte dans. la Diffonance , & 'autte :
dans la Mefure.

Nous nc parlesons point ict-de la Diffonance , parce que ceft le-
fuet du Chapitre X 1: Nous dwons feulement, que ce qui
pcut nous prevenir dans la Mefure, en faveur dune Modulation,
{ur tout dansun cas-douteux, c’clt d’inferer” dans le premier Tems de -
cette mefure, VHarmonic du Son fondamental dont on veut annon--
cer la Modulation s parce que ce premier. Tems cft le plus fenfible -
de tous : Par excmple,fi apres avoir- deburte par un Son principal | je-
veux faire {ubfifter {a Modulation , malgre 'impreflion qu'on pourra
recevoiy' de I’'Harmenie des autres Sons fondamentaux de: {2 Modu- -
bation , Je .nc manqueray.pas de lus deftiner:le premier- Temns de i
Mefure le plus fouvent qu’il me fera poflible; au lierr que firge venx .
enucr: dans la Medulation de 'un des autres Soms fondamentaux,,

—
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je lut deftineray par preference ce premier Temps de la Mefare.
Ainfi je profite de leftet qui m'eft fenfible dans la Mefare , pour

entretenir, ou pour preparer les voyes de la Modwlation que Jay def-
{fein dc prefenter.

A, B. C. 3.
Exemple. 5}5‘_‘%’_‘% J %'Ei l ?_-—_%-—-;f%;&c.

L 4

Quoyque je doive étre entierement occupe de la medulation du
Son principal | 4 5 1l me {utht d’entendre enfuite 'Harmonie des
Sons fondamenraux [ B.] & [ C.] dans le premier Temps d'unc mefure,
pour que je puifle me laiffer prévenir en faveur deleur modulazion,
qui peut €tre continuce apres ce premicr 7Temps.

Le repos qut, comme nous venons de le dire, {c forme d'un
Son fondamental a un autre, n'eft bien fenfible que fur le Son
fondamenral qui fc faic entendre dans le premicr Temps d'une me-
Sure ; encorc faut-il quil y foir amené d’une certaine fagon.

Celt par le Son fondamental qui précede celuy ou le repos
doic {e taire fentr, que ce repos eft plus ou moins fenfible.

On appelle cadence, en termes de Mufique | le repos dont nous
voulons parler; & pour y diftinguer les Sons fondamentaux, dont
ce repos cft forme, on appelle’ Son principal ou Note sonigue ,
le Son principal de la Modulation ; fa Quinte au-deflus , Dominante;
& {a Quinte au-deflous, Sous-dominante.

St le Son fondamental qui termine une Cadence, doit étre en-
tendu naturcllement dans e premier Temps d'une Mefure 5 il fauc
donc que celut qui le précede foit entendu dans le dernter Temps
de la Me/ure precedente , cela ne fouffre aucune difficulte : Cepen-
dant, 1l n’y a gueres de Mulficiens qui ne s’y trompent, non pas
dans des Cadences bien marquees, mais dans celles qui font prefqu’in-
fenfibles; comme nous le dirons au Chapitre XX. a I'occafion
de UHarmonie [yncopée.

Il n’y a que deux Cadences principales, la Parfaite 8 Ulrregaliere.

La Cadence parfaite {c tair en defcendant de Quinte | & nous cft
indiquée par le paffage de la Dominante au son principal.

LaCadence irréguiiere fc fait en montant de Quime, & nous
eft indiquee par le paflage de la Sows-dominante au Son principal.

C’eft roujours ‘par I'une ‘de ces deux Cadences quon fair fentir
la Modularion , foit pour conferver celle qui exifte , foic pour pafler
dans pnpe autre,
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Tant qu'on veut conferver la Modwlation d’'un Son priacipsl donne,
on y fait tolijours serminer la Cadence parfaite ou Yirvéguliere : &
'en vcut pafler dans une autre Modulation , comme par exemple,
dans cclle de la Dominante ou de la Sous-dominante de ce Son prin-
cipal donne; on fait terminer les Cadences précedentes, fur cetre
Dominante ou {ur ceite Sows-deminante , en rendang 3 fon sout Sogs-
dominarie ou Dominante 1c Sow principal donme.

E xemp[ e.

- Cad . Cads ad. | €ad.
'{_ p:xf. } { irraég. }' { 1(;::23 } { Fa.:{". }

A. B- J’- C- A- Al B- . A- CI
Ormm . | SE WY | RN A N S e e |
iy EeaEner) ioed! | MEESRIN Gen TN\ e IR IRENRy| DS Sncsieie :

La Note [ 4] cft le Ssi7 principal donne, ou fe terminent la Cadsnce
parfaire de | B.aA. ) & la Cadence irréguliere de[C. a4 ]

La Notc| 8.] clt la Dominante qui devient a fon tour Soz prin-
cipal de {a modulation, lorfque la Cadence irrégaliere s’y termine
[d’4. a B.]5 ot le Sos principal donne, devient pour lors Sous-
dominante.,

La Note [ C.] et la Sous-dominante , qui devienr a fon tour Som
principal de {2 modalation , lorlque la Cadence parfaite s’y termine
[d’4.aC.]; ou le Son principal donne devient pour lors Deminante.

Apres avoir vi la maniere la plus imple donton peut changer de
Modulation , 11 faut examiner quelles Modulations meritent la pre-
ference dans leur {ucceflion.

Lorfque yentens un Son priacipal 1l eft {enfe que je deis crreen
méme tems affeéte de route fon Harmontie ; & que par confequent,,
dcs deux Sons fondamentaux qui fervent a fon progres, {a Domi-
nante qui faic partic de fon Harmonte, doit m’afte&ter bien davan-
tage que {a Sous-dominante qui n’y a point lien : Donc, i yay une
Modulation 2 preterer apics celle de ce Son principal , ce dow €ure
celle de {a Deminante. ,

S1 je veux pafler plus loin, je remarque que les Sons Diatoniques:
du Syféme mineur pris en defeendanc, fontles mémes que ceux dy
Syfl¢me mafeur;* d’ou je conclus que les deux Modulations qu’indi- * Chap. VL
quent ces differens $y#mes dotvent avoir beaucoup de rappore P# 27
entrelles; & j’en tire pour lors les confequences futvantes :

Je prends d'abord So/ pour Som principal du Mode majenr , & Bi
pour Son principal du Mode minewr; & yapplique aux deux Modes
annoncez par ces deux Seoss principawx lc plus parfait de tous les

e
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rapports ; fans oublier neanmoins que la Modulation de 1a Domi-
wante 3 aufli beaucoup de rapport avec celle du Son principal.

Aprés avoir ¢tabli o/ & Mi pour les Sons principaux des deux
Modes ou Modulations qui ont lec plus de rapport, je prends leurs
Dominantes & leurs Sous-dominantes ,-quc yarrange ainfl. .. Sol. La.
£i. Ut. Re. Mi: & je remarque pour lors que les {ix Modulations
qui peuvent étre annoncees par chacun de ces fix Sons, lorfque
Sol ou Mi nous cft donne pour lc premier Son principal , doivent
avoir bgaucoup dc rapport entr'elles ; mais non pas é¢galement,
putfque jyay remarqué auparavant la preference que demandoit la
Modulation de la Dominante {ur celle de la Sous-dominante , & puil-
que je dois encore y preferer ces Modulations a celle de la Domi-
nante & de la Sous-dominante du Som principal qui n’aura pas cte
chetli pour le premier , entre So/ & Mi.

Quand jauray donc commence une Modulation majesre par Sol,
©U une Mineure par Mi, )¢ n'auray qua mimaginer ces fix Sons
Diatoniques §o/. La. §i. ‘Ut. R¢é. Mi, qui vomt.en montant, lor{que
je debute par $o/; & en defcendant , lorfque jo debute par Mi; &
j'y verray tout d’un coup, non foulement les Modulations qui s’y
rapportent, mais cncore ceclles qui ¥y demandent la preference
dur les autres,

Prendre Ut pour Son principal du Mode majenr , & La pour Son
principal du Mode mineur, C’elt la méme chofe que de prendre sof
& Mi; ainfi du reftc a proportion.

1l y a une maniere d’encrclacer «ces Modulations, qumi dépend

| encorc plus du gofit que des regles: on peut voir cependant ce
;}}1; J1I- que nous en difons dans le Traiee de 'I'Har_mo?tc.; * ou Tarticle
pig. 148 8°.du Chapitre vinge-troifieme, explique, mais d’une manicre moins
décidee que nous ne le farfons 1cy, le rapport des deux Modes
provenant des deux Sy/femes Diatonigues.

Celt le plus fouvent par le moyen d’une Sixre, quon change
de Medulation: mats remarquez que cetee Sixze annonce pour lors
an nouveau Son fondamental , & que ce Son fondamental n'y eft
détermine qu’a proportion de I'accompagnement qu'on donne 2
ceree Sixre: de forte que celuy qui ne conneit pas le Son fonda-
mental done dépend la sixre qu’il veut employer pour lors , court
fouvent les rifques de fe tromper; excepté quen ce cas, {on
orcille ncle releve de fon incapacite.

D 1a Nous nc croyons pas qu'2l foit hors de propos de faire icy une
‘f{f'lf“;‘ﬁ’}h_ petite comparaifon de la Mufique avec le difcours, pour donner
que avec le nne intelligence un peu diftin&te de la Modulation.

Dilcours. e méme qu’un difcours eft ordinairement compofé de plufieurs
X Phrafes
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Phrafes; de méme aufli une Piece de Mufique eft ordinairement
compofce de plufieurs Modalations, qu’'on peut regarder comme
autant de Phrafes Harmoniques.
~ Suppofe quon mette des paroles en Mufique, il faut y confi-
derer pour lors le rapport qu’ont entr’elles les Phrafes du difcours
qu'expriment ces paroles, & ticher d’y conformer, le plus qu’il
eft poffible , le rapport des Modulations.

St 'on veut qu’une Phrafe aic beaucoup de rapport a celle qui
la precede ou qui luy fuccede , on ne doit pas manquer de don-
ncr a ces deux Phrafes les Modulations les plus relatives; & par la
méme raifon, f{i ces Phrafes ont peu de rapport entr’elles, on
tiche de leur donner des Modulations proportionnces, &¢.

Luir vy eft de tous nos Muficiens celuy qui a le mieux obfer-
ve ces rapports de Modwlation , conformement a celuy des Phrafes :
Voyez, pour cet cffet | le Monologue de fon Opera d’Armide;
Enfin il e¢ff en ma puiffance , &c.* Vous y trouverez la plus par- *Chap.XX.
faite diftribution qu’on puifle imaginer des fix rapports de Modu= *75- 80
lation que nous venons de propofer.

Il y a encor un choix a faire entre les Cadences , conformément
au Sens des paroles; étant a remarquer que la Cadence parfaite
convient {ur tout au Sens le plus termine.

Outre les Cadences propofées ,il y en adeux autres que la Dijfon-
pance introduit, & qui ont également leur force dans I'expreflion.

Ces deux autres Cademces derivent de la Parfaite; l'une eft
connué fous le nom de Cadence rompué; & l'autre qui n’a point
encore de nom , peut étre appellee, Cadence interrompué ; 1a premiere
fe fait en montant Diatoniquement, & l'autre en defcendant de
Tierce, chacune en partant d’'une Dominante. Voyez [ur ce [ujet, le
Livre I1. du Traité de [ Harmonie , Chapitre X VI1I. Page 109.

Les fix Modulations relatives que nous venons de propofer, ne
font pas les feules qu’on puiflfe employer dans une Piece de Mu-
fique; il y en a encore plufieurs autres , mais a la verite moins
relatives , qu'on peut pratiquer felon P'explication {uivante.

Quand on veut Paﬂ'er dans une Modulation €loignée du premier
Son principal donne , on peut imaginer 'un des cinq Sons fonda-
mentaux des Modulations qui s’y rapportent , comme etant luy-
méme le premier Principal; puis fc repréfentant les cinq autres Sons
fondamentaux , dont les Modulations {e rapportent i ce dernier Sox

rincipal pris pour le premier, ony choifit celuy qu'on veut pour
cn faire un Son principal. Voyez UExemple cy-apres.
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Exemple. ;

\ErsfEsscuibees

Pofant Sol[ A4 | pour Son prmapd[ & étant arrivé A la Modula-
tion d’Ut {a Sous-dominante | B. ], yimagine pour lors cet Us comme
premier Priscipal, puis jc me reprcfcntc les cinq autres Sons fon-
ddmmm#x de {a Modulation , cn difant Ut., Ré, Mi. Fa, Sol. La.
de méme que yay du dirc a lctrard de Sol, Sol. La. §:. Uz, Ré. Mi, &
de-1a je paflc, autant que le golit me le fuggere , dans la Modu-
lation de Fa [C‘} Jatrs-darmwmc d’Uz; queique cette Modwlation de
Fa n’att pmnt ¢ rapport a LC“C de so/ : ainf1 du refte a pmpmtlon.

Qland il s’agic de revenir a ma premiere Modulation, )y reviens,
a pcu—prcs par les mémes routes dont je m’en fuis ccarté , mais
en y variant les Modulations autant qu'il m'eft poffible; & fur roue
je remarque que fi je m'en {uis ecarte en entrant dans un Mode
qu! arc qu¢lques Diezes ou quelques B-mols de plus, je dois, apres
y ¢tre rentré, faire {entir encore quelqucs autres Modes qu1 ayent
a peu- pres le méme nombre de Diézes ou de B-mols de moins ,
pour annoncer enfuite la fin fur le premier Son principal, de ma-
nicre qu'il ne femble pas que yaye abandonnc¢ {a Modwlation.

Il y a, de plus, un dccord par emprant | * ureé de 'intervale que
forment cntreux le fixiéme & le fcpucmc dégre du Syféme minenr,
Pun pris en defcendant & l'autre en montant, dont on peut pro-
fiter pour pafler & des Modulations encore plus cloignées que les
précedentes ; maits le derail en {crott top long; & nous dirons
feulement qu’a la faveur de cet Accord ;on a le choix de douze
Modulations differentes ;, chacunc plus elownces les unes que les
autres , de celle quc cet Accord annonce naturcllement ; mais que
ceft au bon golit 2 déterminer ce choix , conformément 4 un cer-
tain contrafte que lexpreflion peut y demander.

Remarquons bien que le Demi-fcavant n’employe ordinairement
un Accord que parce qu’il luy eft familier , ou parce quil luy
plait; mais le Sgavant ne 'employe qu ‘autant quil en fenc la force
dans l'expreflion. Ceft le fujer du Chapitre futvant.

{ kI L]
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CHAPIT RE HUITILE ME

La ﬁrn‘e de [ 'exprzﬁon dépmd veaucoup plus de la Modulation,
que de la [imple Melodie.

N peut juger par les differents rapports que nous venons de

reconnoitre entre les difterentes Modulations , que la Modulation
doit beaucoup contribuer a la force de ’expreflion; fans en bannir,
pour cela, nt le mouvement, ni les progres arbitrares du Chane,
Mais aufli , qui f¢ borneroit a ce mouvement, & a ces progres arbi-
traires du Chant, dans les expreflions, feroic encore fort ¢loigné
du but. Que doivent donc penfer (fi cela eft) la plupart des Mu-
ficiens qui n'ont que des Modulations d’habitude , & qui contens
d’avoir trouvé un Chant expreflif , negligent de lut donner une
Modulation proportionnée , & détruifent par-Ja les perfeltions qu'ils
tirent de leurs talens 2

Nous avons tous , nos Modulations d’habitude , ou nous tombons
tolijours , dés que nous manquons des connoiffances qui pourroient
tnous en diftraire a propos: Nous fommes accoutumez de parcou-
rir un Mode d'une certaine fagon, de cclui-cy nous paflons ordi-
nairement a celui-la, &c. Cependant les expreflions ne font pas
toutes les mémes , le rapport d’'une Phrafe a une autre n'eft pas
totjours Je méme, les caratteres ne fe fofitiennent pas toljours
dans la méme force, &c. Donc, il faut la quelque chofe de plus
que du Chant & du mouvement; car nous allons voir que le méme
intervale eft fufceprible de plufieurs Modulations , pendant que le
mouvement peut tolljours y étre le méme,

Si, par exemple, jimagine un Chant de S0/ 3 Uz, pour rendre
une certamne cxpreflion, il y a tout lieu de craindre que I'’habi-
tude ou je ferai de mettre ce Chant dans le Mode d’'Us, ne mic fafle
cchaper la veritable Modulation qui lui conviendroic pour lors ,
relativement a celle qui auroit precede , & relativement i celle qui
devroit fuivre, Si je fcavois donc toutes les Modulations dont ce
Chant eft {fufceprible , je ne manquerois pas apparemment de les
eprouver ; & fans doute que je trouverois a la fin, celle qui lui
convicndroit le micux , conformément a I'expreflion.

S’1l n’eft pas abfolument impoflible de déterminer les Chatts,
& les Modulations en confequence, qui conviendroient le micux
aux expreflions les plus marquees, c’eft d'ailleurs une entreprife
qui demanderoit peut-écre plus que la vie d’'un {cul homm; : Ainfi,

1}
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nous nous contenterons de faire voir ici toutes les differentes
Modulations , dontla Quarte de Sol 3 Ut eft {ufceptible, pour qu'on
en puifle tirer du moins quelques confequences valables ; eu egard
aux differentes impreflions que nous recevons de ces differentes
Modulations annexces a un méme Chant,

Exemple.
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Sutte de Z’Exemp/c.

4% 6
:% s :H: :%:H: s :ﬂ: X :E':_:.

Mode de Fa. Modes d'Ut Modes d'Ut Mode mincur
I & de Fa. 11 & de Mi. 1l de 2Mi. L1

Bas se-FONDAMENTALE,

Tournez; s'il vous plait, pour la fuite de I Exemple.
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Suite de lExemple cy-deffous.
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Suite de ' Exemple g-ﬁ coté.
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Modes d'TUV¢ l Modes I'UI - L, G,
& de 5i P & de La §.

BASSDfONDAMENTALE

Les Notees 4. D, & G. conduifent chacune dans deux ou trois
Modulations d{ﬁrmm.

Aprés avoir remarqué dans I'Exemple, toutes les M odulations dont
la Quarte Sol. Ur. cft {ufceptible, examinez les differentes B. €. ¥ *Leslertres
que cette Quarte peut recevoir, pcndant que la B. F. * y eft tot- Emf Bﬁﬂ“f?:
jours la méme , cprouvez-en leffer, & vous fenturez, pour peu condinu.
d’expericnce que vous ayez dans la Mufi ique , que ce font autane 7 Eccelies.ci
dc moyens de_varier les expreflions fous le méme Chanc: Il eft -3y By
vrai que la varieté ne peut y ére bien fenfible, que iorfqu il pré- Ie.
- cede & quil fuit une Moa’dmm plus ou moins relative a celle

qu’on deftine pour lors a la Quarte $o/. Ur. & lorfquon en defling

ndameutas
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a proportion la B. C.; car le Chant fimple de la B. C. peut y étre
encore figurc d'une infinite¢ de fagcons; mais on peut y fuppofer
toutes ces varietez , fans parler de celles que les differens mouve-
mens doivent encorc y introduire.,

Souvent nous imaginons un Chant propre a des expreflions,
dont nous nous ecartons neanmoins dans nos Medulations , parce
que nous y perdons apparemment de vié le principe d’Harmonie
qui nous a fuggere ce Chant, pour nous livrer 2 de certaines af-
fections, qui naiflent fouvent en nous, plus par habitude que par
fentiment. Si nous {gavions cependant le tort que peut nous faire
I'habitude en pareil cas, nous nous tiendrions micux fur nos gar-
des; nous nous mcfierions de notre expericnce méme; & cher-
chant tolijours le vrai , a ’aide de nos connoiflances , nous le trou-
verions bien-tot,, quand une fois le Chant qui en cft le principal
objet auroit été trouve.

Le Chant que nous imaginons nous eft fuggere par un principe
d’Harmonie qui eft en nous; & ce principe n’eft autre que I’ 4ecord
que nous entendons dans un feul Son de notre voix ; comme nous
allons ticher de le prouver, en faifant voir que la M¢lodie nous
eft naturelle, que nous trouvons naturellement la B. F. de tous les
‘repos inferez dans un Chant, que par confequent I'Harmonie nous
elt également naturclle, & que tous les Chants pofiibles nous
rendent de point en point le méme fond d’Harmonie qui les a
infpirez ; laiffant aprés cela a un chacun la liberte de juger de la
capacite des Muficiens dont les talens nous en impofent, tant dans
leurs produttions que dans leur execution,

F_ e e ey e T e —

CHAPITRE NEUVIEM E
De la Melodie naturelle.

A Mélodie eft, comme nous I'avons déja dic, lc Chant d’une
feule voix, &c.

Ce Chant ne peut étre formé que du progrés des Sons fonda-
mentaux , & de celui qu'ils conftituent aux Accords.

Ces progtés nous font feuls naturcls, comme il cft facile de le
prouver par les trois Sons differens qu’on diftingue dans un feul
Son de la voix , dans une f{eule Corde, &c.

Ce Son détermine pour lors ndtre voix a entonner aprés lui
ccux qui 'y ont le plus de rapport; il fe rend en méme-tems l'ar-

bitre-de la Modulation que nous devons y obferver , & tout ce que
nous
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nous chantons enfuite, fe dirige fur la premiere impreflion que nous
€n recevons.

Ceeft de-12 que les moins experimentez en Mufique entonnent
fucceflivement les Confonances de 'Accord parfait, fans y faire
attention ; que la Quinte & la 9uarte ( d’autant que la Duarte cft
renvetfée de la Quinte) leur fonc plus familieres que rout autre
intervale ; & que méme les degrez fucceflifs de la voix leur font
naturels.

Sindtre imagination vient a nous fuggerer un Chant, nous en
entonnons toujours le premier Son comme principal, ou comme
Tierce ou comme Quinte du Prim:ipd ; cxcepté que certaines con-
noiffances acquifes par l’art-ou par I'experience ne nous portent @
faire le contraire.

Que nous cntonnions un Son comme Prin¢ipal , ou comme Tierce,
ou comme Quinte du Priﬂfipal ; cc!a {uppofe toirjours que nous {fom-
mes frappcz de ’Harmonie parfaite en entonnant ce Son; & la
fuite du Chant que nous parcourons pour lors, fe dirige abfo-
lument {ur la Modulation annoncee par ce premier Son.

Suppofant ici une perfonne fans experience, & nullement pré-
occupée des Chants ordinaires; 1l eft prefque certain quelle en-
tonnera totjours un premier Son comme Principal , ou du moins
comme Quinte de ce Principal; d’ou fi elle I'entonne comme Prin-
cipal , & que fa voix {e porte a des infléxions de Tierce ou de Quinte |
elle les fuivra en montant ; au lieu qu’elle les fuivra en defcendant,
fi ce premier Sonne I'a frappée que comme Quinte du Principal.
Et par-la le Principal ira chercher f{a ,Qirfime, ou celle-ci retournera
au Principal {ous-entendu; quoique cela fe fafle {ans connoiffance
& fans experience.

Si cetre perfofine entonne indifferemment la ‘,%gime ou la Quarte
aprés le premier Son donne, foic en montant, foit en defcendant;

,remarquez qu'elle fuic pour lors le progrés des Sons fondamen-
taux : car la Quarte au-deflus reprefente la Quinre au-deflous, de
méme que la _Quarre au-deflous repréfente la Quinte au-deflus ;

conformément a cet ordre § Ifsfl U_E' } ot so/ paffe également 3
Ur, foit en defcendant de Quinte | foir en montant de Quarte.
Si cette méme perfonne fuit pour lors les dégrez fucceflifs de fa
voix, elle entonnera tolijours le 7oz au-deflus du premier Son
donné, au licu qu’clle entonnera plus fouvent le Sem:-tos au-deflous,
que le 7on, le tour, parce qu'étant frappee de PHarmonie de ce
premier Son, fi fa voix ne fuit pas les inficxions dictces par cette
Harmonie,, clle {e dirige du moins fur celle du Son qu’elle devroit

entonner naturellement apres le premier: Car le 7os au-deflus da

G
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premier Son & le Semi-ton au-deflous font juftement la Quinte &
la Tierce majenre de la Luinte de ce premier Son; au licu qua
le 7on au-deflous du premier Son nc fait que la Tierce mineure de
{a Quinte , laquelle Ticrce mineare eft moins naturelle que la Majeare.

Lor{qu'on entonne le premicr Son comme Qyinte du Principal
il eft certain que la voix {e porte roujours un 7oz au-deflous de
cette Quinte : mais il cft rarc qu'unc perfonne fans experience dé-
termine en elle-méme ce premier Son pour Quinte du Principal |
lorfqu’elle a deflemn de parcourir enfuie les plus petits degrez.
naturels a {a voix.

Nous difons plus encore ; cette méme perfonne fuivra platoe la
Modulation majeure que la Mineure dans les infiexigns de fa voix 3
parce que cctee Modulation mafeure cft la plus naturclle.

Joignons a cela que , fuppofc que nous entonnions le premier Son.
dans le medium de notre voix, nous fommes plus naturellement
portez a monter aprés ce premier Son qud defcendre; & cela
parce qu'etant frappez de fon harmonie , notre voix la cherche
totjours , ou du moins elle prend la 9uarte au-deflus de ce pre-
micr Son, parce quelle en eft plus proche que la Quinte, au-
deflous , d’ou refulte le méme progres fondamental.

Lorfque nous parcourons les dégrez fucceflifs de notre voix ,
" nous nous repofons naturellement {ur la Tierce fur la Quarre , &
principalemenc {ur la Quinte au-deflus du premier Son denné comme
Principal 5 au lieu que nous ne nous repofons jamais que fur fa
Quarte au-deflous , qui reprefente fa Quinte au-deflus : car fi nous
nous rcpofons au contraire {ur la Quinte au-deflous & fur la Quarre
au-deflus , remarquez qu'il fauc pour lors que ce premicr Son nous.
ait frappe comme Quinte du Principal , & d’ailleurs nous ne nous
repofons jamais fi volontiers fur la Tierce au-deflus de ce premier
Son que {ur fa Quarze ou fur {fa Quinte au-deflus; parce que s’il
cft. Principal, {a Tierce nous faic afpirer 2 {a Quinte , ou nous re-
prenons plus volontiers haleine; & s'il eft Quinte du Principal , {a
Quarte au-deflus qui en eft jultement le Son principal eft la {cule
ou nous afpirions, de méme que fa Quinte au-deflous.

D’ou vient, par exemple, qu’on prétend que la voix ne pcut en-
tonner trois 7ons de fuite, fi ce n’eft que frappez des Sons fon-
damentaux qut fervent de progrés au Principal , nous nous {entons
comme forcez d’entonner {a Quarte au-deflus qui repréfente fa

Quinte au-deflous, & de-la le Semi-ron nous devient plus natu-
rel que le Zos, aprés en avoir entonné deux de fuite; & par la
méme raifon, lor{que la voix defcend aprés ce Son princpal? Ow
nous cntonnons d’abord le Semi-tan, ou nous I'entonnons egale~
ment aprés deux Zons confecutifs,
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Quieft ce qui ne s’appercevroit pas que cette pretendué faculté de
la voix eft propofée fans fondement; fi I'on n’admettoit les repos
qui lui font naturels? car on peut remarquer dans les Syfémes dia-
tonigues du Chapitre V1. qulll y a trots Tons de fuite depuis
{ ';"1" $jufqua § ]’:'3(‘ t, & méme qu'il y en a quatre dans le Syféme

. . - Sol. - » ¢ Re *. < p
minesr cn montant depuis § 70" { jufqua { °® L, que la voix

entonne facilement: Mais , en confiderant qu’elle fe repofe natu-
rellement fur la Quinte du Som principal, on jugera bien-tor de-la
que ce repos lui falant oublies, pour amnfi dire, les Intonations
precedentes , clle reprend enfuite fans contrainte celles qui lui
font les plus narurelles.

C’eft de ces difterents repos que naiflent les differentes Cadences pra-
tiquees par les Muficiens dans une Modulation. Or {1 nous fuppofons
ictla Modulation de Scl; les plus habiles de ces Muficiens ne pourront
difconvenir que toutes les Cadences quil leur eft libre d’y pratiquer,
{ans avoir egard aux Cadences rompués ou interrompués qui derivent de
la Parfaite, auront totijours pour veritable Ba/fe les Sons fondamentaux
{ I":: S:I. '} { S:l. 1;&. } _{- S;J:[. [3':. ’} ou { l.::: t;t:u }

Si les Muficiens les plus experimentez & les plus confommez
dans leur art ne peuvent faire autre chofe que ce qui nous eft
dicte par le principe propofe, bien entendu qu’ils ne fortiront pas
de la Modnlation prefcrite; fi PHomme denué de connoiflance &
d’expericnce ne peut, non plus , que futvre, en ce cas, ce que
di&te ce principe; & fi ce principe neft fonde que fur un fait {en-
fible d’expertence , qui nous prouve qu'on ne peut entonner un
Son, fans ére en méme temps frappé de fon Harmonie , puif-
qu'elle en eft infeparable dans notre voix , aufli-bien que dans les
cordes , & dans tous les autres corps fonores ; 1l eft {fans doute a prefu-
mer que les differentes infléxions de notre voix naiffentde ce principe,
& qu’clles nous {ont naturelles, puifque ce principe eft naturel.

Nous dirons plus, fi le principe propofe a pt nous donner tout
ce que nous avons trouve jufqua prefent, {ans rien perdre de ce
que la nature y 2 imprune 5 n’en ayant méme tir¢ que la Quinte pour
fixer fon progres; 1l eft encore a prefumer de-la que files infléxions
propofees de notre voix, naiflent de ce princips ; non feulement elles
nous font naturelles, mais encore elles nous font {eules naturelles.
Car fi, pour chercher tout ce qui peut contribuer a la variete, nous
voulons ajetiter quelque chofe au progrés de ce principe , nous
n’aurons plus que la Tierce : Or de cette Tierce , ne pourra naitre que
le Semi-ton dans les degrez fucceflifs: Par exemple, fuppofe que
Sol defcende de Tierce fur Mi, ce méme So/ pourra monter d’'un

G ij
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Semi-ton {ur Sol Y pour former la Tierce majeure de ce Mi ,EXCEpte
qu'il ne refte pour en former la Tierce mincure 5 pareillement fi Sof
monte de Tierce 3 §i , fa Quinte Ré pourra monter dun Semi-ron 2
Ré §. pour former la Tierie mijeure de ce Si, excépté encore quelle
ne refte pour en former la Tierce minewre; & jamais il ne {e trou-
vera un plus peut intervale dans les degrez fucceflifs qu'on pourra
parcourir entre les Sons tirez des fondamentaux; quand méme on
voudroit former le progrés fondamenral de tous les intervales
[rouvez.

Que faudroic-1l donc faire pour trouver des dégrez fucceflifs plus
petits que les Draro.igues | & les Chromarigues ? 11 faudrort renverfer
tout l'ordre naturel; 1l faudroic oublier qu'une feule corde &c. faic
réfonnzr trots Sons diff r>nrs; que 'Harmonie & fon progres ne
pcuvent nairre que de ces trois Sons differents; & que la Melodie

C";l Voyezle n’eft qu'une fuite de ce progres de I’Harmoni=. * Pour Jors, aban-
P‘:I;'*:” ¥ donnant tout principe , ricn ne fcra p'us facile que d'imaginer des
incervales a {fon gre; que d’approprier ces intervales a 'Harmonie,
a fon progres, a lavoix méme : Car, dés qu’on voudra nier le prin-
cipe propofe, tcut fcra bon; le Diéze Enharmonique qui divile le
Semi-ton, le Comma qui divile ce Diéze, le semi-comma qui divile
ce Comma ; enfin tout ce qui peut {e prefenter fera regh egale-
ment. Envain Pon perfuade, dira-ton. que les deégrez fucceflifs
que la voix parcourc fans petne luy fosent feuls naturels? elle ne
les doit quw'a l1a faveur d'un frequent ufage; fi on l'accotitumoit
2 en parcourir d'aurres | tls luy deviendroient egalement naturels.
Quoy donc, les Grecs qut nous racontent des effets fi {furprenans
de leur Mufique  nous auro:ent-ils propofez un Syfe» e Enharmosique
fans fondement > Se peut-1l que des Hommes ft profonds , fur tout
dans la fcience de la Mufique, ayent donué dans un travers
comme celuy-la; & lorfquz nous n’éprouvons pas les mémes cf-
fets de notre Mufique , qui n'eft fondée que fur les cenres Diatoniques
8 Chromatiques , apparemm=nt que cela nz vient que de ce que
nous en excluons le Genre Enharmonigue: Mais,ne donn>rions-nous pas
nous-mémes dans un travers , fi nous raifonntons ainfi2 N’éprou-
vons-nous pas chaque jour des eftets diffzrents de: notre Mufique 2
Et fi les raviflemens qu’clle nous caufe ne vont pas jufqua cet
excés dont les Gracs ?ont parade, cela ne pourroic-il pas venir de
ce qu'elle nous eft trop familicre , ou peut:étre méme de quelques
défaurs dans 'execution 2 D’ailleurs les perfonnes qui en éprouvent
encore aujourd’huy des effets furprenans , ne s’avifenc plus de les
publier : on ne dit plus comme une merveille que la Tromperte
amume le Soidac, que le Hambois le r¢joiiic , que la Flasze amollic;
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Qu'un Létargique fort de fon afloupiflement au doux bruic d’une
agreable Harmonie ; que les Bergers s'affomblentautour d'un jousur
de Fifre pour danfer , de méme que par metaphore, les arbres & les
rochers venoient s aflembler au rour d'Orphée; que les ouvriers
travaillent avec plus dc gayte & oublient les fatigues de leurs
travaux 2 la faveur d’unc chanfon; de méme encore que par mé-
taphore, Amphion bitic la ville de Thebe au fon de fa Ly.e; ni
méme que des perfonnes attaquées de nos jours de coreains accés
qui tendoicnt 3 la folie, n'en font revenués qu’a la faveur de la
Mufique? ¥ Ou cela ne fe revoque pas en doute ; ou l'on he le ;i‘m?i“,‘fﬂ
raconte plus comme une mervetlle, Ainfi, laflons-Ia ces grands Rn;:lfméi,
effcts de la Mufique des Grecs , quune fimple Mclodie, accome Scienccs.
pagnce dertoute la declamation dont un bon Comedizn eft capable, ;;}'?é;”“"'
peut caufer : & lorfque nous pouvons juger des chofes par nous- Et An. 17096
mémes, 1l ne convient pas dc s'amufer a de fimples préfomptions, 24 2

Ce n’eft donc pas au frequent ufage que nous devons les in-
ficxtons que nous remarquons étre naturelles a notre voix: cee
ufage nous les rend bicn plus familieres, a la verité ; mais fi elles
ne nous étoient pas nacurelles |, envain nous nous efforcerions 3
nous les rendre telles. Par exemple, il n'y a pas un Muficien,
quelqu’experimente qu'il foir, & quelque flexibilice qu’il ait dans
la voix, qui putfle y determiner un quart de Ton; 1l y arrivera
bien i pzu-prés en miolant ; mais 1l n'en fentira jamais le jufte
point , parce qu'il ne nous elt pas naturel; & la raifon pourquoy
i1l ne nous eft pas naturel , c’elt. qu'on ne peut jamais fous-entendre
deux Sons fondamentaux a la fuice Pun de 'autre, dont ’'Harmo-
nie puifl: fournir le progrés de ce quart de 7os; comme on en
pcut juger par les remarques precedentes. Or ce quart de 7Tos,
autrement appelle Diéze Enbarmonique, cft juitement le phas petic
intervale dont le Syféme Enharmonique decs Grees croit compofé,

I.es Greces pourroient bien avoir propofé un Syféme Enbarmonique
pour les mémes raifons qui nous ont engagéss a Iropofcr celuy
des Comma  (Car On pcut former un Sjﬂc’-ne entizr des Comma qui
compofent le 7or) celt a dire qu’tis auront fimplement propofe ce
Sy/lé»e pour faire voir la compofition de certains intervaies, &c.
Ainfi comme nous n’avons aucuns fragments de leur Mufique, qui
puiflent nous faire porter quelques jugemens valables; & inéme quind
nous en aurions fuffifamment pour en' trer certaines confe-
quences; n’avons-nous pas icy la raon & Fexperience pour nous ;
en faut- 1l davantage?

S8
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CHAPITRE DIXI1IEME

Que nous trowvons naturellement la ij]’é-Fandammmle de
tous les vepos inferez dans un Chant.

L s’agic ic1t d’'un faic d’experience que toutes les perfonnes un

peu fenfibles 3 'Harmonie, jufqua des enfans de huic A neuf
ans, peuvent ¢prouver; apres toutcfots s’érre inftruites de la maniere
dont elles doivent s’y prendre.

Ouvrez un Livre de Mufique, chantez en Mefure tour ce qui
s'y trouve, deputs le commencement d’'un Air, jufqu’au premier
cndroit ou vous croircz pouvoir vous repofer , que cet endroit foic
totjours la premiere Note d’une Mefure, appliquez a cette premiere
Note, la penulueme fyllabe d'un mot doat la derniere {yllabe foic
muette, comme T endre , Aimable , Climene , ¢c. laiflez enfuite tomber
votre voix au moins une Tierce au-deflous de cette premiere Note
pour prononcer la derniere {yllabe muette , & prononcez-la tout
de {uite {fans vous arréter , ne determinez d’ailleurs a votre voix
aucune autre inflexion que celle ou vous vous fentircz entrainé
naturellement , ne foyez preoccupe que du Chant que vous aurez
parcouru jufques-la, & vous verrez que, fans y penfer, vous en-
ronnefez la veritable Bafle- fondamentale de la Note que vous aurez
choifie pour cer eftet, |

Comment pourrai-je juger , me direz-vous, {i jentonne en effee
la Bafle-fondamentale de la Note choifie 2 le voicy.

Vous cntonnerez tantot la Tierce majeure au-deflous de cetre
Note , tanwot la Tierce minewre au-deflous, tantor la Quinte au-
deflous, & tantot la Duarre au-deflous ; ol vous remarquerez pour
lors que cette Quarte vous donnera plus de peine a trouver que
les autres Confonances, parce qu’elle n'eft pas directe, & quia
fon dé¢faut vous ne pourrez entonncr que I'Uxijfon ou Vodtave de
cetre Note ; fi bien que ces differentes Confonances trouvees amfi
au-deflous d’'une Note; fans les avoir determinées expres, dotvent
{fans doute vous perfuader quil y a I3 du moins quelque chofe
d’extraordinaire que vous ne pouvez concevowr : mais {1 vous €tiez.
fculement en état de reconnoitre le Toz, c'elt-a-dire, le Son prin-
cipa/ du Chant que vous aurez parcouru, vOus VCITICZ que vOus
en auriez toujours entonné ou l¢ Ses primcipal, ou du moins la
Pominante de ce Son priucipal.
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Il n'y a pas d’ailleurs un Muficien qui ne fe mette au faic de
cette experience , A la premiere leCture de ce Chapitre; ainfi I'on
peut , quand on fc mefie de fes propres comnoiflances , en pren-
dre un auprés de foy, pour fe gutder dans les premicrs eflays, .

Il faut totjours chanter tout ce qui precede la Note ou I'on
veut s’arréter ; parce quc ce neft que de la preoccupation ot nous
tient pour lors la Moedulation de tout le Chant parcouru jufques-la,
que nous recevons l'impreflion de la Bafle-Fondamentale , ot notre
voix fe porte naturellement.

On fe trompe quelquefois dans les Modulations relatives:, come
me entre la Majenre de Sol, & la Mineure de Mi: mais il cft fa-
cile de s’en appercevoir par de certains Signes , dont ce n’eft pas icy
Je liew de parler; au refte june pareille meprile ne peut donner at-
teinte a ’experience propofee , puifqu'clle n'eft que I'effer du grand
rapport qu'ont entr’elles les Modulations qui la font nairre.

S1’on peut recconnoitre la Modulation par une Bafle-fondamentale
ainfi trouvee, & fi 'on {case d’aitleurs que le progres de la Bafle-fon--
damentale , autrement dic ,des Sons fondamentaux va dc%inn e
Luinte dans chaque Modulation s que peut-on penfer des grandes diffi--
cultez qu'ona femées julqu’a prefent dans les regles de la Compofition
& de I'Accompagnement?A-t-on bien connu ces regles,qui n’ont d’au--
tre principe qu'uneBaffe-fondamentale dont la femence,dont le germe
eft en nous 2 mais nous ne nous en tiendrons pas-la; nous avons en-
core une autre experience a propofer, avant laquelle il eft bon de s’in-
ftruirc de la Diffonance, des differentes Combinaifons des Accords,
& dc la Liaifon neceflaire dans chaque Modulation. ‘

[ —
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CHARL UK E AQDNLLHE ME

De [a Diffonance Harmoniques
ON. appclle Diffonance tout intervale qui n'eflt pas confonant..

Si I'on n’entend point de Diffenances dans.]a refonnance d’um
corps Sonorc; cela prouve qu'elles ne {ont pas naturclles d_ansz
I’'Harmonie ; & par confequent elles ne peuvent y €tre introduiress
que par le fecours de I'Art. o

Il paroit aflez que la fcule experience a conduit jufqud prefent:
les Muficiens, {ur tout, au {ujet des Diffonances; & cela, tant par
la diftin&ion quwils font d’vn grand nombre de ces Diffenances , quis
{¢ réuniffent neanmoins en une {cule, que par les differentes regless
qu’ils y ont appliquées., fouvent mal i propos.
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Quoiqu'on ne puiffe juger des effets de la Mufique que par I'ex-
pcnencc elle ne nous apprend pas neanmoins la maniere dont doi-
vent €tre "dif] pofées les chofes, avant qu’elles puiflent produire I'effet
que nous en éfpmuvons; le hazard peut bien, ala verite, nous favo-
rifer quelquefois en cetre occafion ; mais ,nous fera-t-il jamais
connoitre {1 nous avons trouve tout ce que nous avons i chercher 2
Nous y fera-t-il faire les diftin&tions neceflaires ? Nous en fera-t.il
bien connoitre les rapports & les dependances 2 Nous fera-t-il voir
clairement le Principe fur lequel le rouc doic étre fonde2 Et
pourrons nous jamais en tirer une connoiflance aflez diftinte pour
nous mettre en ctat de la procurer aux autres.
Laiflons donc Ia cette experience qui ne peut nous étre favo-
rable qu'aprés coup; & cherchons des moyens plus propres i
nous inftruire de ce que nous voulons f¢avoir.
Il {eroit inurile de vouloir introduire des - Diffonances dans I’Har-
moni¢ , {1 nous ne {cavions pas auparavant a quoy elles peuventy

étre pmpres.
Il paroit jufqu’a prefent qu’on n'a point ecu de metlleures raifons

pour introduire les Dijfonances dans 'Harmonie, que cclle d’une
certaine varieté qui plait dans tous les objets qui frappent nos fens.

Mais cette raifon quin’eft qu'une raifon de convenance , ne peut
fatisfaire que des perfonnes qui ne veulent qu’cfleurer la* matiere :
ainfi ‘nous ne devons pas cn demeurer-la.

La neceflite de la Déffonance {e découvre d’abord dans les trois
Sons fondamentaux qui conftituent un Mode; puifque chacun d’eux
peut a fon tour imprimer en nous I'tdée de fa Modularion : * Et Ceft
juftement la en quoy confifte I’adrefle du Muficien, * qui a I'aide
d’'une D#ffonance jointe a 'Harmonie ‘d’'un Son fondamental qui n’eft
pas Principal , trouve le moyen de rendre fenfible a fes Auditeurs
la Modulation qu'il a deflein de leur prefenter.

On trouvera la méme remarque dans le Traue de lHarmomc
page 53. mais rendué d'une autre fagon.

Nous pouvons encore tirer avantage de la comparaifon faite dans
le Chapuere 'V I 1. entre les differentes Modnlarions & les difte-
rentes Phrafes d’un difcours; cn ce que, fi ccrte comparaifon eft
julte, 1l faut qu’il {e trouve entre tous les Accords fucceflifs d’une
Modulation , 12 méme Liajfon qu'on remarque entre tous les mots
qui compo(ent une Phrafe s Liaifon également ncceflaire pour ren-
dre ntelligible le fens de cette Phrafe, & pour entretenir I'idée
de cctte Modulation,

Les regles érablies pour la Diffonance, prouvent la Liaifon dont

nous voulons parler; car,lorfqu’on dit qu’il faut Préparer une Diffo-
nance
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wance , cela fignific que le Son qui la forme dansun Accord, doie’
avoir faic partie de I’Accord qui la précede immediatement; &
quand on dit quil fautr la Sewver, cela fignifie qu'elle doit avoir
un progres fixé, & tel que nous le fouhairons narurellement, aprés
I'avoir entendué. Or rien ne peut mieux faire fentir une Liaifon en
Harmonie , qu’'un méme Son qui fert 2 deux Accords fucceflifs ,
& qut fait fouhaiter en méme tems le Son, pour ne pas dire, I’Ac-
cord qut doit fuivre immediatement,

Nous verrons dans les Chapitres XV.8& XVI. queces regles de
Preparer & de Sawver la Diffonance ne {ont fondées que fur le pro-
gres naturel a la Tierce minewre; & que de-la nait la Liaifon necef-
faire dans chaque Modulation ; puifque ne pouvant arriver 3 aucune
conclufion finale immediatement aprés une Tierce minesre annexée
a un Son fondamental qui defcend enfuite de Quinte; il faut ab-
{olumznt que pour conferver i cette Tierce mineure fon progrés na-
tarcl, elle forme enfluite une Diffonance, &c.

Nous verrons encore, que comme le progres des Parties fupe-
rieures doic écre naturcllement Diatonique , & que celut des Con-
{onances y elt arbitraire , puifque dans I'exemple du Chapitre VI,
paze 33.clles montent & defcendent indifferemment; 1l {feroic im-
pollible d’entretenir par tout ce progres arbicraire des Confonances,
{ans le fecours de 1a Diffomance.

Toutes ces confiderations mifes en balance dotvent abfolument
nous engager a introduire des Diffonances dans 'Harmonie : Mais
quelles Diffonances? car on n'a encore rien dit fur ce {ujet qui
puiflc nous déterminer au jufte.

Remarquons bien qu'il s’agit icy de trouver des Diffonances propres
a 'Harmonie, & que nous ne pouvons encorc juger fi celles
que nous fournic la Méelodie ( comme par exemple la Seconde
qui y regne par tout dun degré Diatonique a lautre ) peuvent
nous y étre de quelqu’utilicé : Cependant, {1 dans nos recherches
nous trouvons encore cette Seconde {ous nos pas, nous en pour-
rons tirer pour lors une forte confequence en fa faveur.

Le Principe de la Diffonance dans ’'Harmonic, doit étre apparem-
ment le méme que celuy fur lequel nous avons ¢rabli jufqu’a pre-
{ent toutes nos confequences. Ainfi voyons , avant toutes chofes , ce
qu’il pourra nous dicter {fur ce fujet.

Aprés avoir reconnu I’ dccord parfait pour le fondement de route
PHarmonie , nous y avons remarqué que la Quinte en ctort le prin-
cipal objet, que les Tierces cn éroient les moindres degrez , &
que les deux termes de S0fave luy {crvoient de bornes : Or, fi nous
remarquons a prefent quiil y a un vuide cntre la Quinte 8 F0ctave,

H
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oi 'on peut inferer une nouvelle Terce, {ans detruire aucune des:
confequences precedentes; & fi le Son de ‘cette Tierce ajoliree
fait juftement un Intervale de Sepriéme avec le Sen fondamental
dec Vdccord pagfair, & par renverfement un intervale de Seconde
avec ’0dfave de ce Son fondamental ; tout cela ‘he doit-1l pas nous
jnviter a y ajouter cette Tierce? Poyez U'Exemple.
Exemple,

A. Ré cft cenfé¢ le Son fondamental , dont 1'0fuve eft
T marquec par le Guidon-ew A.; & ou 'on voit que ces
g—u—ﬂn deux Ré fervent de bornes a ’Accord &é. Fa.La. Uz,

—l e

- L) 5
-0 2. & ré 1 'on vcur.
V Rré

Il y a une Tierce de Ré a Fa,de Fa a La,& de LaaUt: Dong, les
moindres degrez compofent cet Accord, de méme que I’ Accord parfait.

I1'y a unec Quinte de Ré-a La , & uneautre de Faa Uz : Donc,
le principal objet des Accords regneicy ,de méme que dans !’ 4ecord
parfait.

L’ Accord parfait [ubfifte dans ces trois Sons Re. Fa La.; il yaun
‘vutde entre la Quinte La & 'Ocave Ré. marquee du Guidon 4., ou
TYon peut inferer la nouvelle Tierce de La a Ur; & ce Son Ur forme
jultement ou I'intervale de Septiéme ou celuy de Seconde (ce qui
eft tout un, eu égard au Renverfement) avec le Son fondamental
Ré¢ ou avec {on oéfave,
~_Ainfi tour nous affure par-la | que {i I'on peur introduire quelques
Diffonances dans 'Harmonie, celle-cy doit y avoir le plus de part,
_putfque le méme fond d’Harmonie {ubfifte tolijours avec elle, &
putfque nous retrouvons en clle la méme D/ffanance, que le progres
des Sons fondamentaux nous a fait reconnoitre dans celuy quil
fixe aux Sons fupericurs.
~ Comme ¢’eft toujours de la comparaifon faite entre un Son aigu
& le'Son fondamental donne, que I'Intervale tire {a dénomination,,
on appelle par confequent Sepiseme | 1a Diffonance formee du Son
ajoute a'la Tierce au-deflus de la Quinte dans un Accord parfait.
~ Pour diftinguer de V' Accord parfair celuy ou cette Sepriéme a licu,

on 'appelle Acrord de sepriéme.

Quand on a une fois trouvé un parcil Aicord de Septiéme | on
le tourne de toutes les fagons poflibles ; a laide des difte-
rentes combinaifons, dont nous avons remarqué ‘que les Tierces
croient fufceptibles, fclon I'exemple que nous en avons donne
d'ailleurs dans les Preliminaires de Mufique.

Ceeft 3 prefent, qu'aprés que dejuftes con{equences nous ont faie
trouver ce que nous cherchrons ; c'eft a prefent, dis-jc, que naus
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pouvons en cprouver l'effer: Et fi Pexperience s'accarde pour lo
avec la raifon , de quelle conviétion cela ne doit-1l pas é&cre?

Avant que d'eprouver fi la Diffonance troyvee peut contribuer
aux differens effets pour lefquels nous la deftinons, & fi clle eft
{feule ncceflaire en ce cas ; 1l faut fgavoir & quels Sons fone
damentaux clle peut étre appropriée , & tout cc qui doit s'en-
futvre 2

CHAPITRE DOUZLZIEME

Quel et le Son fondamental qui peut porter la Septiéme.
dans [om Harmonie.

Os remarques du Chapitre VII. au fujet de la Dominante,

dont nous {fommes naturcllement affe&tez lorfque nous en.
tendons un Son principal , & au {ujer de la Cadence parfaize , nous
{erviront 1cy de Principe, ' | -'
Le tiere de Cadence Ifarﬁ:iré pourroit feul nous prévenir en fa-
veur de leffer qui refulte de cette Cadence; {i nous {cavions une
fois la raifon pour laquelle ce titre eft annexé aux Sons fonda-
mentaux qui la forment, s %
Remarquons donc bien que le ttre de Cadence parfaite n’eft an.
nexe a une Domenante qui paflc au Som principal , quen ce que cette
Dominante qui eft naturellement comprife dansI’Harmonie du Son
principal , femble retourner comme a fa fource , lor{qu’elle y paffe;
de forte que ne pouvant {e trouver dans |'Harmonie un progrés
plus parfaic, ou le Som principal dont on eft toujours occupe, dés
qu'on a une fois eté frappe de fa Modulation, pudle nous éure
rendu d'une maniere plus prevenante; nous {fentons pour lors tant
de fatsfaltion, que nous ne defirons plus rien apres cela: auffi ce
progrés nous annonce-t’il tolijours une conclufion decidee, c’eft
adire , en termes de Mufique, une Cadance parfaite. "
Si cependant nous ne pouvions alterer ’Harmonte de cette Do-
minante , la grande conformirte qui {e trouveroit pour lors entre fon
Harmonie & celle du Son principal qui luy fuccederoir , {croic
capable de diminuer la fausfaltion a la quelle on doit s’attendre,
lorfqu’on entend ainfi ce Son principal 3 la fuite de {a Dominante’s car
pour qu'un objet puiffc meriter préferablement notre attention, il
ne fauc pas quaucun autre puifle luy rien difputer. Par confequent

tout nous invite 3 diminuer icy la perfettion de I'Harmonie de la

Hij -



%6 - NOUVEAU SYSTEME
Dominante,en 'y ajolitant la Diffonance trouvee , c'eft-i-dire, la Septiéme.

Exemple.
A. B C. Sans la Septiéme B., VofZave A. dela
-3:;: ———11 Dominante H. ne pourroic pafler Diaro-
g_'::_: e m'qzemm:i la Tierce C. du Son principal ). :
——* d'ou le progrés Diatonique fixe aux Sons

{upericurs par les fondamentaux ne fe-
D. roit plus arbiraire.
Py’ i,

— T T St U Accord parfait H. F. D. A.de la
(g:ﬁZQZ :3: Dominante H. peut imprimcr €n nous

—=—1t I'idece de {a Modulation ; bien-tdt la Sep-
tiéme B. qu'on y ajolite, efface cetee 1m-

F. F F. preflion de notre idée, & retrace en

oo ==———-1% nous cclle de la Modulation du Son prin-
OST=I=a—1 4 1. |

A [ O— I La Septieme B. n’a pas plicor ete en-

tendué, que nous {entons en nous le

X 7 defir d’entendre la Tierce C. du Son prin-

NS ————=—4—)—1} ¢ipal ]. enquoy confifte une parue de

%E_Q:g: ———14 la Liaifon annoncée dans le Chapitre

—H—H—[—§ __J] precedent; ne pouvant en dire davan-

BASSE-FONDAMENTALE, tage fur ce fujer, que nous n’ayons vi
e i 2 cc que la Tierce minewre nousy prefcrie,
- Remarquez enfuite dans I’ gceord de Septiéme la reunion des deux
Sons fondamentaux, H. & B. qui fervent au progres du Priucipal F,
& qui femblent en cffer, s’y réunir, pour rendre encore plus
fenfible la conclufion que chacun d'eux peut annoncercn parti-
culier , lorfqu’ils paffent au §47 principal,
~ St ceue reunion des deux Sons. fondamentaux H. & B. peut
meriter quelques attentions, on y remarquera d’abord que cleft B.
qui comme le moins parfaic vient fe joindre 3 'Harmonic de H.;
& que la jon&tion de H. 3 I’Harmonie de B. ne pourroit nous
dt_:mner Pdccord de Septiéme , ou regne la {eule Diffonance Harma-
Zique que nous connoiflions encore.
. La Septiéme B. ajoitée i 'Harmonie de la Dominante , occafionne
encore une nouvcelle Diffonance entr’elle & la Tierce majenre F. de
cetee, Dominante : de f{orte que par cet accident cette Tierce majeure
qut de fa nature eft Confonante , devient Diffonante ; mats de Fi’l(}f-’ﬂ
Tfﬁllﬂ y eft encore plus fenfible que la Septiéme méme dont clle
tent cette fenfibilicé, Voyez [ur ce fujer le- Chap. X I V.

St nous alterons I'Harmonie de la Dominante , 1l femble qu’a

plus forte raifon nous devions aleerer celle de la Sows-dominante ;
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d'autant qu'il fe forme également une Cadence en paflant de certe
Sons-dominante au Son principal , comme en paflant de la Dominante
a ce méme Som principal ; & d’ailleurs, comment pourrions-nous dif-
tinguer autrement un progres pareil a celuy de ces. Cadences, ou
le Son principal pafleroic pour lors 2 {a Dominante ou i f{a Sous-
dominante , {i nous n’y alterions. pas I'Harmonie des Sons qui n'y
{font pas Principaux. |

CHAPITRE TREIZIEME
De la Diffonance que pest porter la Sous-dominante.

"Oulant profiter ici du lieu ou nous avons remarqué que la.
Diffonance pouvoit étre ajotitee , C’eft a dire du vuide quit fe
trouve entre la Quinte & V'0éfave dans un Accord parfair; * voulant *chap.
également que la Djffonance ajoutee facilitc aux Confonances leur pro-
grés arbitraire ; ¥ & contribu€ a la Lizifon ncceflaire dans chaque *cp, x11..
Modulation s voulant méme fproﬁtc'r encore de la remarque faite x ch. xvL
fur la réunion des deux Sons fondamentaux , lorfque: 'un d’eux preé-
cede le Som principal ,¢&rc. * Nous allons voir que la Sous-dominante * ch, X1
ne peut en ce cas recevoir dans fon Harmonie que la Sixse majenre

pour Diffonance..

Exemple.

A. B Sans la Sixte majenre D.,1a Quinte C. ow
_":E::: - i G. de la Sous-dominante L. ne’pourroit pafler
g:_:_:: —_—_1I Diatoniquemenc. a. la. Tierce E. du Som

=% principal M..
. La Sixte majenr D. n’a pas placdt ecé:

fir d’entendre enfuite la Tierce E. ;.en quoy:
confifte une partc de la Liaifon annoncee:
dans les Chapitres XI. & XII. & dont nous.
parlerons plus amplement dans le X V1.
Si la Sixte majenre D. ne faic pas une-
Tierce avec la Quinte G., dumoinselle en
Y fait une avec '0éZsveB.: Ainfi fon addition
N ——=————=—=-—1t introduit également icy une Tierce & une-
L ———-—E Seconde , Tierce de D. a B., & Secon’e de-

Ay - :%": D. 3 G.; de méme que la Sepricme les.a
A ! introduites par fon addicion: & la diffe-
5§----..--._~--- ———-44 rence qu’on peut y remarquer, n'a point

1
” oI dlautres: caufes que celle qui fe trouve:

S R | l entendué, que nous fentons en nous le dé--

"'&': :3: entre le progres de la Dominante au Son
principal , & lc progres de la Sows-dominante:

a. cememe Son priﬂa}aal.

&\ BASSE-FONDAMENTALE.
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Remarquez bien que la Septiéme ajoutée d’'un cocé , & que la
Sixte majenre ajource de lautre, font également fouhaiter la Tierce
du Son principal qui les fuie : ou 1l femble que cette Tierce ait’befoin
de l'oppofition de ces D/ffonances, pour en devenir encorc plus
agréable ; parce que, en cffct, clle a moins de douecur que la Quinre,
La reunion des Sons fondamentaux ne paroit pas icy dans la Sixze
majesre ajoutée , comme nous nous l'etions promis d’abord : mais
loin que cela détruife les confequences que nous voulons cn
tirer , cela ne peut f{ervir au contraire qu’a en augmenter la force:
car 1l ne feroit pas raifonnable, que cette réunion fur egale dans

deux differentes Cadences.
Les indices que nous pourrions tirer de la réunton de la Sous-

dominantea I’Harmonie de la Dominante , s’'evanoiiiroient aufli tot que
nous verrions cette Dominante cn faire autant dans I’Harmonic de la
Sous-dominante ; puifque 'unc eft plus parfaite que lautre; & puif-
que la Cadence que l'une annonce, cit plus parfaite que laurre.
11 faut donc qu’il s’y trouve au contraire une certaine {ubordination,
d’ol 'on puiffe rendre quelques raifons de Peftet qu'on y remarque.
Aufli ne voit-on pas icy la Dominante {c réunir 2 'Harmonie de la
Sous-dominante , mais on voit {a Quinte D. prendre fa place, & la

reprefenter pour ainfi dire,
Nous ne doutons pas que quelques Muficiens ne fe trouvent fur-

pris d’entendre citer la Sixre comme Diffonance : mais nous les tire-
rons bien-tot d’erreur. puyez pour cet effet , le Chapiere X VIL

Nec croyez pas que la Sixre propofec pour Diffonance diftere de la
Septiéme que nous avons d'abord trouvee par nos premicres opera-
tions: premicrement, la Seconde qu'elle forme avec la Quinre cft
unc Sepriéme renverfee, & cette Sepriéme forme également une Seconde
avec l'0Octave; puis I’Accord forme de cette Sixre ajoutce , ainfi
Ut. Mi. Sol. La; n’cft qu'un Accord renverfe de celuy de Sepriéme
La. Ut. Mi. Sol. Donc, celui-ci etant trouve , tous les ccords Diffo-
nans font trouvez ; puifque nous ne connoiffons que la Dominante
8 la Sous-dominante pour Sons fonndamentaux, dans la Modulation
d’un Son principal donne, qui d’ailleurs ne pcur fubfifter comme
tel , quavec fon Harmonie pure & parfaize.

On verra dans le Chapiere X V I 1, comment on peut tirer
toutes les Dijfonances de celles que nous venons de propofer ; étant
a3 propos, avant que d’en venir li, d'en conftituer le progres.

Oh
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CHAPITRE QUATORZIEME
Du progres des Comfonances € des Diffonances.

Prés avoir remarque dans les ChapitresIV. & VI. que le pro-

grés des Confonarces €toit arbitraire, putlqu’tl et Harmoni-
que entre les Sons fondamentaux , & Diaronique entre les Sons
{fuperieurs ; pouvant de chaque cote les faire proceder indifferem-
ment tant en montant qu'en defcendant, & pouvant méme profi-
ter de leur progrés fondamental entre les Sons fupericurs, quand
bon nous {emble : Il nous refte a fgavoir quel doic écre le progrés
des Diffonances.

Il n’en eft pas du progres des Diffonances comme de celui des
Confonances; ccs Diffonances n’ont aucunement lieu dans le progres
primitif des Sons fondamentaux , elles font fimplement inferées dans
le progrés des Sons fuperieurs : Donc, leur progrés doit abfolument
{e conformer a celuy de ces Sons fupericurs, c’eft-a-dire, qu'il doic
¢tre neceflairement Diatonique.

Non feulement le progrés des Diffonances doit étre Diatonique,
mais 1l eft encere determine, {oic en montant, foit en defcendant,
par la Confonnance dont elles dérivent, par celle dont elles forment
la Seconde dans les Accords, & par la neceflite ou I'on eft de rem-
plir les Accords de tous les Sons qui les compofent.

La Septiéme derive naturcllement d'une Tierce mineure , comme
on peut le remarquer dans I’Accord Ré. Fa. La. Ut,ou Ré. Fa¥.La. Ut,
dont le Son ajoute vz fait la Tierce minenre de La.

La Sixze elt une Tierce renverfee; & par confequent elle doi joiiir
des mémes prérogauves dans le genre qut lui eft commun avee
ccrte Tierce.,

Pour juger donc du progres de la Septiéme & de celut de la
Sixte majeure ajouree; 1l ne sagit que de {cavoir quel eft lc plus
naturel progres des Tiercer.

Dés que la Tierce, quoique Confonante, concourt a former une
Diffonance , {on progres n’clt plus arbieraire, & doit étre au moins
Diaronique ; puifqu’il ne s’y agic plus que du progres des Sons {u-
perieurs. _ \

Le progres Diatonique d’'une Tierce n'clt pas abfolument arbi-
traire dans fon origine: car on a da s’appercevoir dans I'exemple
des progres ( Chaputre V 1. page 33.) que la Tierce majeure
paflc toujours a Ja Confonance dont elle cft la plus voifine; de forte
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que fi elle peur defcendre, en ce cas, de I'interval d’un T%#, ou
monter de I'interval d'un Semi-ron, elley préfere toljours celui-
cy, pour laiffer aux autres Confonances la liberté de pafler Diato-
niquement a celles de I’Accord qui les fuit, & pour qu'en méme
tems, cet Accord qui les fuic puifle étre rendu complet a la faveur
d’un paretl progres Diatonique.

S1 Pon veut urer du Syffeme minear un exemple pareil a celut que
nous venons de citer, on y trouvera que la Tierce mineure defcen-
dra au contraire d’un Semi-ton, plutor que de monter d'un 7oz,
pour les mémes raifons que nous venons d’alleguer. Poyez fur ce
Jujet 5 le Chapire V. page 55. Livre 11, du Trawe de I'Har-
monice.

On voit par ces remarques, que la Tierce majeure doit naturelle-
ment monter , & que la Minewre doit defcendre: d’ou appliquant
aux Diffonances le genre des Tierces dont elles dertvent, leur ve-
ritable progres fera d’abord connu par-la,

La Sepriéeme qui dans {a premiere origine (car nous ne connoif-
{fons point encore d’autre sepriéme que celle qui eft ajoutce a I’ Ae-
cord parfait de la Dominante) derive d’unc Tierce mineure ajourée
au-dcflus de la 9uinre , doit par confequent defcendre Diatoni-
quement ; & la Sixte majeure ajotitce A U Aecord parfair de la Sous-do-
minante , joiiflant des prérogatives de la Tierce dans le genre qui
feur eft commun, doit par confequent monter Diatoniquement,

D’un autre cote, la Sepriéme forme une Seconde avec I'0ctave; & la
Sixte majenre ajolitce en forme unecautre avec la Quinte. Or comme
Y'oétave & la Quinte reftent en ce cas, pour former une des Con-
fonances de I'Accord qui les {uic; la Sepriéme & la Sixte majeare
qui doivent de leur coté pafler 2 d’autres Confonances, pour ren-
dre complet cet Accord qui les {uit, ne peuvent que s'¢loigner de
cette Ocfave & de cette Quinte 5 de forte que la Sepriéme doit pour
lors defcendre, & la Sixte majeure doit monter.

Il {e forme 1cy unc efpece de choc entre la Diffonance & la Con-
Sforance qui cn eft la plus voifine , ou 1l femble que celle-cy oblige
I'autre de s’en ¢loigner : felon ce que nous en difons dans ¢ fup-
plément du Traite de I'Harmonic, page 6.

Voyex Z'Exemp!e qui fuit.
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Exempie. A S e
g, 0w . Sike . RERE G Cee éh'vf ;: 1';;‘7}‘“2;::;:;
e, St e, ——————} tefte pour former la
o AT e S e Qi g e Luinte duSonprincipal,
. pendant que laSepsséme
- s’cloigne de cette 0¢#a-
Il Sepriéme, Tierce. Sixte. Tierce. ve , & dcfccnd POUI’
R A AR LW | P P RS ormer la Tierce.
majeur f‘ l T
g—_:_::g: gy, T Pareillement la Quin-
s i ~————tx te de la Sous-dominante
relte pour former ’0-
| b | cfave du Son principal ,
e e i DEOaGE Gue 12 Sixie
§§_ ! U "_:g: — [ .s’éloigne de
o= acout e ) praSm— i L Luinte ,& monte

pour former la Tierce
du Son principal.

Souvenez-vous de notre remarque des Chapicres XII. & XIII,
pages 60. 61.& 62, ,a 'occafion de la Tierce ou paflent 'une & 'autre
Di(fonances ; comme on le voir dans cet Exemple,

Tout ceci nous confirme qu’on ne peut ajouter que la Sepriéme
dans le vuide qui fe trouve entre la Quinte & '0¢fave de la Do-
minante ; & quon ne peut ajoiiter non plus que la Sixze majeure
dans le vuide qui fe trouve entre la Quinte 8 'O&ave de la Sous-
dominante; pour que ces Diffonances puiflent pafler Diatoniquement
a unc Confonance de I’Accord du Son principal, fans deranger le
progres Diaronique & narurel des Confonances qui les joignent
pour lors; pour que les Accords foient toujours rendus complets
dans la fucceflion Diatonique des Sons fupericurs; & méme pour
que la Tierce qui, felon I'impreflion que nous en recevons, a
moins de douceur que la Quiute & 1'0ctave, puifle nous afﬁ:@tcr
aufli agreablement que ces dernieres Confonances , par I'oppofition
de Ja Diffonance qui la précede.

La Tierce majeure de 1a Dominante qui devient Diffonante par I'ac-
cident de la Septiéme ajotitee (comme nous I'avons déja annonce
dans le Chapitre XII. page 6o. ) doit fuivre pour lors {fon progres
naturel, quit elt de monter d’un Semsi-ron.

Pour diftinguer cette Tierce majeure de celles qui ne font pas

BASSE-SFONDAMENT ALE.

fujetees a fon accident , nous ’avons appellee Noze fenfible: Voyez le

Traite de I'Harmonie ; * parce qu'on fent en effer,, dés qu'on I'en-
tend, que le Son principal quielt un Semi-zon au-deflus, doie la futvre,

i

¥ Pages ¢6.,
137. 317, &
ETLY



66 .  NOUVEAU SYSTEME

Ce progres que nous’ venons de fixer aux Diffonances s’appelle,
en termes ‘de Mufique, Sawver: Mais 1l y a de plus une manicre
de les faire préceder.qui sappelle Rreparer : Ceft le {ujer du Cha-
pitrefuivant; ou I'on va voir que le progres obligé | quon artribué
aux Diffonances , n’cft.qu'une fuite neceflaire du progrcs naturel des.

Confanances. ,

—_ = o —— . — B -— —_ — e - il

CHAPITRE QUINZIEME
De la preparation des Diﬁmm‘w.-

E progres naturel a la Tierce mineure eft Vorigine du progres
des Diffonances qui en dérivent , non-feulement pour ce qui
regarde celut qu'clles dotvent obferver apres avoir ete entendués,
{elon ce qui vient de paroitre dans le Chapitre précedent ; mais
encore pour ce qui regarde la maniere dont elles doivent étre pre-
cedées , ce quon appelle Preparer la Diffonance.

L’Oreille rolijours preoccupee des progres les plus naturels, ne
peut en fouffrir d’autres , {ans en étre choquée en quelque facon:
finon tout progres deviendroit indifferent : la _@uinte reconnué dans
la nature des corps Sonores pour le principal objet des Accords,
& de laquelle feule nous avons tre tous les progrés que nous cons
noiflons , nauroit pour lors pas plus de droit dans un progrés fon-
damental que tout autre intervale; le parrage & la fituation des
Tons & des Semi-tons que nous en avons tirez, enfin ce bel ordre de
Ya. Modulation qui en provient direCtement; tout cela s’accorderoic
vainement avec I'impreffion que nous en recevons; de forte que
le Pragtés de Quinte dont fe forment les principales Cadences, &
celui du Semi-ton quielt le plus fenfible dans le Diatonique | n’au-
roient pas pour lors plus de droit fur l'orcille que tout aurre pro-
orés: ce quon ne peut fuppofer, fans detruire le rapport qui s’cfk
trouvé julqua prefent entre les confequences tirées du principe pro-
pofé, & ce que I’'experience nous fait fentir. Ainfi, nous d=vons in-
conteftablement rappeller par tout les Confonances connués, pour
en tirer tous les ayantages que de juftes confequences pourront
nous fournir.

Aprés avoir donc remarqué que la Sepriéme derive de la Tierce
minewre, ce n'eft plus a cette Seprieme que nous devons nous atta-
cher pour en connoitre le progres, mais a la Con/orance qui en eft
I'occafion. Par confequent, {i le progres naturel de la Tierce mineure
et de defcendre Diatoniquement;, 1l faut voir tout ¢cc qui en peut
refulter.




DE MUSIQUE THEORIQUE &
Comme les effets les plus naturels font ceux qui nous affettent.
le plus, foit que nous en connoiffions la caufe , foit que nous ne
la connoiffions pas; il s’enfuit de-1a que le plus naturel progres
de la Tierce mineure étant de defcendre Diatoniquement , nous le
fouhaitons naturellement aprés cette Tierce mineunre.

Si pour lors, deux Sons fgndamcntaux {e fuccedoient , de maniere
qu’une Tierce minewre ne put defcendre Diatoniquement; I'Oretlle
n’en feroit donc pas abfolument contente; & que faircen ce cas,
pour la contenter? le voicy.

Si cette Tierce mineure ne peut defcendre Diatoniquement, clle
pourra former certainement la S?rﬁme du Son fondamemntal qut
{uivra celui qui l'aura portée; & de-la,elle defcendra Diatonique-
ment, comme on pouvoit le fouhaiter en méme tems quon la en-
tendué.

Que fera pour lors la Septiéme? elle fufpendra fimplement le
progrés naturel 2 la Tierce minewre; & loin de choqaer par cette
fufpenfion, clle ne fera quiaiguifer nos defirs.

Exemple.
Tiecrce Septié- A
—— T CULE. —me. A, p— Tierce ou l'on
¢ - s A g e = A sy w13l fouhaiter
— N e et = -—-—-———--Q-—— d'abord que la
et s e et s A e et e Ticrce mincure
et e Diflonance ==—Di{l0N20(C mmm——iq + delcendit.
préparée. Sauvée.
i ——m—— — E———
§

T—— — T p———i —— —— T i T———

-RE.
BASSE-FONDAMENTALE.

L e

_—-—Li. _Sulu"—'

Comme la Tierce mineure ne peut defcendre Diatoniquement {ur
I'une des Confanances de 'Accord de Ré, elle refte pour en former
la Sepriéme: Or, cette Septiéme nc fait que {ufpendre pour lors le
progrés naturel de la Tierce minewre ; puifquelle nous le rend imme-
diatement aprés, en defcendant Diatoniquement fur la Tierce de Sol.

Remarquez bien icy que la Diffonance de la fepriéme n'elt Preparée
& Sanvée qu'en confequence du progres naturel a la Tzerce mineare :
d’oi 'on doit tirer des regles bien plus pofitives au {ujet des D//=
fonances , que celles qu’on nous en a données jufqua prefent.

Remarquez bien encore que ceft de ce progtés nacurel 3 la
Tierce mincure que nait la neceffice de la Diffonance ; & que de cette
Diffonanece neceflaire, nait 1a Liaifon également neceflaire dans cha-

I i)
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que Modulation , & méme entre une Modulation & une autre , quand
le cas le requiert; felon I'explication que nous en donnons -dans
le Chapitre futvant.

Il {femble encore que la Sixte majenre ajotitée A I Accord parfait
de la Sous-dominante , {e prefente exprés pour conferver le progrés
naturel a la Tierce mineure d’un Son principal dontle Mode elt Mincur,

EXEMPLE, : 5
Tierce Sine On fera plus agréablement at-

v g . ,. : , .
l ———mincure. —ajumec.—--—-—---.-——-u fe&eé du progrés de la 7ierce mi-

— ey """*""____Q—' neure du Son principal , lorfquelle
defcendra fur la s7xre majcure de
la Sous-dominante,queloriqu’clie

= ___f’;___‘_—“:::__""—'ﬁ_ii montera {fur 'oéfave de cette mé-

.__."'_"'—""'0"—'—“—"—*"—- me Sous-dominante. Aufli eft-ce
SON prin-e=———Sous domi~————— — unc rcgle dé]il I'CCﬁE, qUC 1;1 Tff’n’t
L cipal. nante, - E

mineyre NC doit jamails monter a
I’0dZave. Mais tant qu’on ignorera que cette Regle ne regarde que la
Tierce mineure & I'0ctave d'un Son fondamental , ce fera comme {i 'on
ignoroitlaRegle méme; encore faut-1l {¢avoir, aveccela, par quelles
{uppofitions une pareille Regle peut-étre tran{greflée cn apparence:
Ce quines’eclaircira jamats que par le fecours de la Bafe-fondamentale,
dont on {e contente encore de fcavoir le nom, malgré les premicres
Notions que nous en avons données dans le Traite de 'Harmonie.
Ce que nous venons de dire a I’égard d’une Regle, influé fur toutes
les Regles de la Compofition, qui ont parli julqua prefent,

e

CHAPITRE SEIZIEME.
De la Liaifon neceﬂaire dans les Modulations.
-Exemplc.

A

P A

BASSE-FONDAMENTALE.
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Uppole que la Modulation de Sol {oit annoncce a L. & qu'on
veuille la continuer; le L& M., comme fondamental , doit
porter la Septiéme dans fon Harmonie; & pour lors une pareille Diff-
nance doit exifter dans rous les Accords juiqu'a celur du Sox principal,

La Liaifon commence d’A, a B, ou la Septiéme B. cit preparée
par A.; enfuitc cette Sepriéme eft Sawvée a C.: de forre que la
Liaifon eft fenfible dans les trois Accords {ucceflifs quembrafient
A. B. C.; & C. comme Note fenfible taic defirer D.

Pendant que la Lisifon {e termine d’un core a C., 1l en com-
mence une autre a3 G, qut Prépare 1a Sepriéme H, , laquclle Septiéme
{e Sanve enfuite 2 J.

De-1a les Sons fondamentanx M. & N. ne peuvent jamais nous
amprimer I'idée de leur Modwlation , & cclle de L, ou P. eft o~
jours prefente.

St 'on veut commencer par la Modwlation du Son M., & quon
veuille pafler enfuite dans celle du Sos P.; on retranche d’abord le
Son L. & fon Harmonie , on donne au Son M. fon Harmonie pure
& fimple; & fa Tierce minenre G. preparant pour lors la Sepriéme H.
du Son fondamental N., fait {entir unc nouvelle Liaifon qui va {e ter-
minecr au Son P.

Ceft la Noze fenfible T. qui fait preflentir la fin de routes lcs
Liaifons: Ainfi, 1l ne tenoit quamoy de continuer plus bong-temps
la Liaifon qui {e termine a P. ou a D., en otant le Dieze de la
Note C., fans lequel il n’y a plus de Nore fenfible: ou bien il ne
tenoit egalement qua moy d’en abreger le cours, en joignant un
Diexe A la Nore G.; qui auroic pour lors monte fur lc Son margué
d'un Guidon 2 H.; & qui auroit fait preflentir en méme-~temps la
fin de la Liaifon a N., qui{eroit devenu Som principal. |

La Sixte majeure ajolitée, a icy les mémes droits que la Nose

Sfenfible

Exemple.
ff et LS Y fuppofe Priscipel
l _____i_l_-e—— ————— devient Sous-domirante a G,
S, IS [ [ A—— —Q-—-r % : * A
l ———& 4Nl par la Sixre majenre A. ajoiz-
™ il Bk - tec a {fon Accord parfait; &
" e B M ) o B gerte Sixie A, Tait preflentie
—————t—————}———1} pour lors la Modulation diy
l!L A DS —-5——3—. _2__ [SM principal H.

Ce méme Son principal H. devient encore Sous-dominante 3 J. | pax
la sixte C. ajolitéc 3 fon Accord parfuir, &c. pouvant pafler ainfs
de Modulation en Modulation, |
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On peut pafler d'une Modulation a une autre {ans Liaifon; mais
cela ne peut {c fairc que d’un So# principal 3 un autre , ou du moins
d’un Son principal a unc Dominante portant la Note fenfible de la
Modulation ou Pon veur pafler. Ce que nous avons oublié d’annon-
cer dans le Chapitre VII page. 42., ou nous parlons des differents
rapports des Modulations.

Nous n’avons pu mettre ce Chapicre a la fuite de ceux qui con-
cernent principalement la Modulation , parce qu’il falloit aupara-

vant connoitre la Diffonance; & avant la Diffonance , 1l falloit con-
noitre la Mowulation.

CHAPITRE DIX-SEPTIEME

Des differentes Diffonances qui naiffent des diffeventes Combi -
naifons des Accords €5 de Lapplication de cos “DifJonances
AuUX rcg!cs p?’écede'me.r.

E que nous avons dit des differentes Combinaifons des Ac-

cords dans les Preliminaires , page 6. doit {ufhire icy pour en
aonner l'intelligence: ainfi, nous pouvons d’abord entrer en ma-
tiere pour voir ce quien refulte dans les differents Accords qui
en font formez.

Quoiquil y ait differens Accords de Sepriéme , on n’en a point
encore {¢u faire la diftin&ion par des Epithetes convenables: ainfi,
nous croyons qu’il feroit affez a propos d'appeller Accord fenfible de
Jepriéme , celui d'une Dominante ou la Note feénfible alieu, & d’ap-
peller indifferemment Aecord de feptiéme , tous ceux ou il n’y a
point de Note fenfible.

Il y a de plus deux autres Accords de féptiéme ou la Note [enfible
a lieu, dont l'un eft diftingue en Accord de feptieme [uperflue , &
Vautre en Accord de [eptiéme diminuée , aulquels 1l convient de con-
{erver les Epithetes qui les diftinguent, parce qu’elles annoncent
que ces Accords ont un autre Son fondamental que celui qui en eft
pour lors le plus grave. Or, les perfonnes qui ont dit jufqu’a prefent
Septiéme majenre , au lieu de Superflué , n'ont pas penfc que les termes
de Majenr ou de Minewr devoient rotjours conferver dans I'idee le
méme Son fondamental ; de méme qu’un Accord parfait majenr ou
mineur ne change pas de Son fondamental.

Pour juger des differentes Combinaifons des Accords , il nous {uf-
fira de mettre icy fous les yeux, celles de I decord fenfible de Septiéme.
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Tierce mineure } :ﬁ: fanfle-Quinte "9'
' i £

qui repreflente —ew. repre{entant

la Septiéme. la Seprieme.

' Septiéme,

——— SN, T S A T e—— T ——— Iy e —— N ey
e e g e e i BT S ey S ——————y, p——
1 e —— L — e B —— e e T e Vil

T —, S —— e, R O ———te, T——— el

ll A 1_
I —_— - Tierce majeure - Sixte majeure
!I

——= repréfentant Yp—=—= repréfentant
—=]a Note {enfible. t—- la Note f{enfible.
—— i —————

ey 1y, I —— — T — e ——— —— —— j————— iy S— snn‘ ﬁfﬂﬁ
nr— gy

% Q- Quarte fuperflug

——= ou Triton repré-
——a= {cntant la Note:

- {-': llﬁ.b 1 Ce-

I Son fondamental Accord de Sixte majeure ; Accord d‘c fanfie Accord de Quante
de I'Accord fenfible aurrement dit , winte , ou la Note fuperflué ; ou du
de la Septiéme. de petite Sixte. fenfible faic la Bafle, Triton.

Tel Son qui eft Diffonant dans I'Aecord fenfible de la S&Ptié’me .
I'eft également, comme on le voit, dans les autres Combinaifons
de cet Accord; n’y ayant de difference, qu'en ce qu'on donne au
Son Diffonant le nom de I'Intervale qu’il forme avec celui qu'on
prend pour grave dans chaque Combinaifon; fans que le: nonr
d’'une Confonance qu'il peut y porter, I'empéche d’c¢tre rotjours
Diflfonant: ce qu’on peut imputer a proportion aux Sons Diflonans.
des autres. Accords de Septiéme difteremment combinez. Par confe-
quent, le Son qui fait la Sepriéme & celat qui eft Note fenfible dans.
un Accord de Septiéme etant les Diflonans dans quelque Combinaia-
fon que ce foic de cet Accord, fans que le nom du nouvel Inter-
vale qu'ils pecuvent former avec un certain Son crtis pour grave y-
apporte aucun changement ; Par confequent, dis-je, les regles
enoncées. dans les Chapitres precedens. pour ce qui regarde la
Diflonance en géneral , doivent s’etendre {ur tous les Sons qui la.
reprefentent : Reprefentatton qui fera tolijours trés-facile a recon-
noitre , en redutfant un Accord a {a premiere Combinaifon.qui eft
celle de I'Accord parfait, ou d'un. decord de [eptiéme.

Il eft prefqu’impoflible qu'un Mulficien qut ne connoit pas I'Har--
monie fondamentale ne {e trompe quelquefois dans fes jugemens-
a I'egard d’un Son qu’il croira Confonant , lorfqu’il fera Diffonanc:
dans le fond: Par exemple, une Quinte, une Quarte, une Tierce ,,
ou une Sixze peuvent érre Diffonantes ;. les trois premieres en. re~
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prefentant la Sepriéme qu’on n'imaginera pas, faute de fcavoir de
quel fond d’'Harmonic natflent ces Diflonances qui paroitront Cone
fonantes ; & la derniere fera juftement une Sixre ajostée , dont onne
s’appercevra pas non plus , pour la méme raifon. On voit par-1a de
quelle confequence il et de connoitre ce fond d’Harmonie dans
le progres des Sons fondamentaux.

Il eft encore bon dc fgavoir quun Accord ol la Sixre
et ajoitee ne doic jamais étre reduit en une Cambinaifon
ou la Septiéme s’entende au -deflus de la Bgfe ; parce que
V' Accord de Septiéme ¢tant premier dans fon efpece ;, ne peut
¢tre reprodutt par ccluy qui en eft produic luy-méme : Ainfa
cet Accord Ut. Mi. Sol. La. reconnu pour celuy ou la Sixrze
clt ajoiicée , ne peut fouffrir que ces deux autres Combinai-
fons Mi. Sol. La Ur & Sol. La. Ur Mi, au lieu
que Udccord de Septiéme peut {e combiner de toutes les
facons.

Ces Accords Uz Mi. Sol. La, ou Mi. Sol. La. Ur, peuvent naitre
aufli-bicn de 'une des Combinaifons d’un Acord de Septiéme | que
de celut ou la Sixre eft ajotrce ; & ce n’elt que par le progrés fon-
damental qu’on peut s’en appercevorr: d’ou la neceflite de con-
noitre ce progres fondamental fe découvre encore de plus en plus,

Il faur profiter de toutes ces remarques a 'occafion de la Bafle-
fondamentale dont il eft principalement queftion dans le Traité de
’'Harmonie ; tant pour les Regles de la Compofition, que pour celles
de I’Accompagnement.

Il eft inucile de faire icy le dénombrement de tous les Accords
qu’on peut tirer des differens Accords de Septiéme , & de celui oi la
Sixte eft ajolitee , ny du nom des Intervales qui y reprefentent les
Sons Diflonans; puifque ce nom n’y fait rien, & puific);[ue d’ailleurs
chacun eft en érat de faire lui-méme ce denombrement fur I’expo-
{c des cinq Accords de Sepriéme dans les Préliminaires, ¥ On
remarquera feulement que cet Aecord Re Fa¥. La. Ut cit le fenfible
de la Septiéme , que ceclut ou fe trouvent trois Tierces mineures, 3 la
Note [enfible au grave, & la Septiéme diminuée 3 I'aigu, & que les
trois autres {ont {implement des Accords de Septiéme , on la Septiéme
eft la feule Diffonange qu’il faille y remarquer, '

W

CHAP. XVIIL
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CHAPITRE DIX-HUITIEME

De la Quarte Diffonante , de la Neuviéme , @ des autres
Diffonances qui naiffint de leur accident.

’Agreement qui nait de la fuf] pcnﬁon du veritable progres des
Confonances par la Diffonance qu'on y ajolite, a fait cher-
cher tous les moyens poffibles d’en profiter : de forte qu'on ne s’eft
pas contenté de la Septiéme , on a encore cflayé , méme avec fucces,
d’ajoiiter un nouveau Son grave i laTierce oua la Quinie au-deflous
du Scm tondamental d’'un Accord de Septiéme.
Remarquez que cette. Addition decide tofijours en faveur de la

Tierce & dc la Quinse dans les Accords.

Exemple.
A.
.p'—_“ _-—-n--
e e e — e ——— ey . - r—tad, o p——
-—-——'—-x%- Note fenﬁbl:. { S
—_-——-—-—-—d.-—- —— —— — T o e g ! eIy SIS —
_———-—-—-__...._..-.____ —— ——— i S ———=p [} ] ey So— —
Accord de Scptiéme, .I'Jm
e e —=gae Do I, AT P _——-——qgﬂ —— RIS, S L L e RS S
’ -—-_-;"--—_—-—l T —— Y, = T —— Y S —— P r— TR
— — — —— —— —— —_— S S— — — e —1
-——-——l—-——-——--li_- —— — ——
_—_————'-—--—u-—— e e e N
Son fondamental.
L K
-—-—-—-———_—-———— pomm— o —— e — & g e, It
— ——— Do P -]

eflous du fondamental,

’ Sun rave ajouté unc Tierce Idem.

Son grave a jouté une Quinte Idems.
lu«d:ﬂ'uui u fondamental,

Par ces Additions, la Sepriéme A. du Son fondamental forme pour
lots une Newviéme avec le nouveau Son grave mis a la Tierce au-
deflous du fondamental, & une Onziéme , dite , Quarte avec le nou-
vcau Son grave mis 3 la Quinse au-deflous du fondamental,

K
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Lor{que la Nose fenfible alieu dans I’ Accord de feptiéme au-deflous
duquel on ajoute un nouveau Son grave, clle faic la Quinre fu-
perfiné avec celur quieft ala Tierce au-deflous du fondamenral | &
ta Septiéme fuperflué avec celui qui eft a la Quinte au-deflus du
fontamental ; comme on le voic dans I'Exemple.

La Newviéme 8 la Onzieme doivent totijours étre preparées , excepte
quelles n’accompagnent la Note feafible, en quel cas on peut ne
pas les preparer.

Si I'on confidere fimplement 'interval dans la Newviéme & dans
1a Onziéme , on verra que ce ne font que des repliques de la Seconde
& dela Quarte: Mais, comme la Seconde & la Quarre ont licu dans
les differentes Combinaifons des Accords fondamentaux ot regnent
la Sepricme & la Quinte , dont elles font renverfées , pendant que
leurs repliques font connoitre icy qu’il y a un nouveau Son grave
‘ajotte au-deflous du fondamental; il eft 2'propos de diftinguer ces
Intervales les uns des autres par les noms de leurs repliques, pour
faire reconnoitre par ce moyen les Accords dont on veut parler.

Onabien conferve le nom de Nesviéme dans la pratique ; mais pour
cclui de Onziéme on 'y a toujours confondu avec celut de Quarze s
ce qui n’importe d’ailleurs, pourvii quon fgache 3 quoisen tenir.

La Diffonance de la Nesviéme n’a aucunement {urpris les Mufi-
ciens, parce qu'elle eft replique d’une autre Diffonance; mais celle
de la Onziéme les a totjours embarrafle, parce qu'elle eft replique
d’une Confonance; & ccla pour n’avoir pas examiné les chofes dans
leur principe.

La onzieme que nous appellerons Quarte devient icy Diffonante
par le méme accident qui rend toutes les Confonances Diflonances:

>
Seprieme-
Par exemple, lorfque de cet Accord de ﬁ&ié’mz La, Ut. Mi. Sol,
7N

. a0 Quinte. Ticrce
on tire ces deux Combinaifons, Uz, Mi, Sol. La. 8& M:, Sol. La. Ut.

Sol qui a faicla Sepriéme dans le premier Accord, fera la Quinte dans

le fecond , & la Tierce dans le troifiéme; puts fi 'on ajolite un Son a
N\
Quarce

la 9uinte au-deflous du fondamental, ainfi Ré. La. ©r. Mi. Sol.s
cc meme Sol fera la Qmarte du Son grave ajolité; & par confe-
gucnt ces trots intervales, 1a Quinte, la Tierce & la Quarse confi-

crez comme Confonans par rapport au Son grave auquel on les
compare , feront neanmoins Diffonans, eu égard 3 la Diffanance de
FAccord fondamental qu'ils repréfentent.

Pour reconnoitre encore la Diffonance dans une Confonance ,
il 2’y a qu’a fe fouvenir que ce qui forme la Diffonance eft prin-
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cipalement la jon&ion de deux Sons voifins, comme font icy La,
& Sol. Or quelques intervales que forment pour lors ce La. & ce
Sol avec un certain Son grave, 'un des deux n'en fera pas moins
Diflonant: Mais , comment en juger {i I'on ne fcait pas rapporter
les Accords a leur premiere Combinaifon fondamentale 2 |

Il eft vray , que dans cet Accord Ré. La, Ur. Mi. Sol., outre les
Sons La. & So! qui fe joignent, il y a encore les Sons Uz Ré, &
Mi: Mais, on y voit d’abord le défautde Ré. qui y eft furnumeraire;s
en quel cas les Diflonances que forment Uz & Mi. peuvent bicn
étre reconnués pour accidentelles, d’autant qu’elles y {uivent d ail-
leurs le progrés de la Sepriéme : Au refte,on y a previi dans la pra-
tique , ou l'on retranche prefque touijours ces Sons moyens Ré. &
Mi. de I’Accord fondamental La.U:z. Mi. Sol , lotique Ré eft ajotite
au-deflous, pour n'y employer que les Sons Ré. La. Sol; excepre,
cependant, que la Note fenfible 0’y ast lieu; en quel cas, tous les
Sons Ré.La.Ut ¥ Mi. Sol, y fontemployez ou du moins fous-entendus.

EXEMPLE. |

_--_—_——Q-- -
f

= ST —‘_f: . On voit donc 1cy clairement
f R et ¥, AP e la raifon pour laquelle,la Quarse

& toutes les autres Confonances
peuvent devenir Diffonantes : Il

T s e WSy T L R

4 4 ., nesagit, commeon levoit, que

e ES——— — e r—— g | ey gy, T Ee—— ye— 3 g
3%———-——3- -4t de connoitre I’'Harmonie fonda-
2 S Lo s (IS mentale,pouren juger {ainement:

mais,pour {cavoir {iquelques-uns
ont conna cetce Harmonie fondamentale, il n’y a qu’a voir ce que
dit Zarlin de la Quarte, * d’ou 'on peut méme tirer quelques in-
du&tions fur I'rgnorance des Anciens , & ce qu’en difent encore nos
Muficiens ; qui pratiquent neanmoins toutes les Confonances comme
Diflonantes, dans les occafions ou leur experience leur fait fentir
que ccla doir €cre ainfi,

On pourroit encore appuyer la Quarte Diffonante fur ce quon nela
trouve point dans les nombres relativement au premier Son reprefente
par l'unicé : En effet, ce premier Son qui doit étre {enf¢ le Principal,ne
peut jamais porter la Quarte dans {a Modulation que comme Diffonante.

C'eft de cette Quarze qu'on ne trouve point dans les nombres

que naiflfent les B-miols.

K 1}

Terza Parts
Cap.v.F,1864
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CHAPITRE DIX-NEUVIE ME

Quel cft le nom qu'on doit donner a chaque Intervale , pour
en faire diffinguer le genre?

l 'Oftave, 1a Quinte & la ﬂﬁfld?’fc’ {ont appellees jufles, parce

qu’elles ne varient jamais dans la Modulation.

Les Tierces {ont diltinguées en Majeures 8 Mineures , parce qu'il
y en a de deux efpeces dans la Pratique : & c’cft par la Tierce mae
jewre ou Mineure du Son principal ; que fe conftiué le Mode , d'ony
en lut actribué le genre de cette Tierce.

Les Sixtes {e diftinguent de méme que les Tierces, puilqu’elles
en font renverfees. ~

La Septieme qui ne varie jamais au-deflus de la Dominante, &
qui ne convient qua ce feul Son fondamental dans quelque Mode
que ce foit, doir ére diftinguée de méme que les Confonances
qui n’y varienc pas non plus: Car le terme de Juffe n’emporte icy
-que cette fignification,

La Seconde qui eft renverfee de la Sepriéme , doic fe diftinguer
de méme,

De-la tout Intervale dont la proportion naturelle eft augmentee
d’un Semi-ton, doit étre diftingué en Superfli , & s'1l eft diminué
d’un Semi-ton , 1l doit étre diftingué en Diminué ou Faux.

Quelques perfonnes qui n’ont pit fe departir de 'tdée qu'on a
eu jufqu’a prefent de la Sepriéme en la diftinguant tofijours cm
Majeure & en Minenre 5 ne lont pas apparemment confideree dans
fon origine : Car, ce n’eft pas fur les accidens qu’il en faur deeider,
comme lorfqu’en parcourant pluficurs Modslations , 1l peut s’y trou-
ver des Sepriémes alterces ,de méme que des Quintes & des Quartes,
quon n’y ditingue pas, pour cela, en Mgjeures ny en Minesres
il en faut totijous revenir au principe: D’ailleurs, ces mémes perfonnes
reconnoiflent une Septiéme diminuée ,qui emporte de droir la Superfiue,
& unc Seconde [wperflué, qui par confequent autorife de diftinguer de
méme la Sepriéme qui en eft renverfee : Mais, que font-elles pour ne
point paroitre en defaut? Elles vous difent, que la Sepriéme majenre
eft comme d’Ur A 87, & que la Swperflué elt comme d’Uz a 85 ¥; d'ou
il faudroit conclure que, par confequent la Quarze majeure eft comme
de Fa. 2 85, & la Swperflue comme de Fa. 3 5535 ce quon n'a jamais
imagine : Mais, ce {ont-li ordinairement les errcurs ou I'on tombe,
quand on abonde dans fon fens,
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Lors qu'on parle des Diffonances en general , on peut donner le
titre de Minewre a toutes celles qui derivent de la Sepriéme , & le ti-
tre de Majeure a toutes celles qui derivent de la Nore fénfible ; en {e
fouvenant que le Diminué ou le Faux répond au Minewr, & que le
Superflu repond au M.gmr.

Ce Chapitre répond au XXIX. du II. Livre du Traite de I'Har=
monie , auquel nous joignons feulement 1cy quelques nouvelles re-
marques , pour engager les Mulficiens qui ne font pas dans I’habi-
tude de diftinguer les Intervales par des Epithetes convenables, 3
y faire plus d’actention dans la fuite,

CHAPITRE VINGTIEME.

Les moyens de trouver [ous tous les Chants Paﬁblﬂ la méme
Baffe-fondamentale qui les a fuggerez,

L s’agic d’'une experience, qui demande des connoiffances dont on

a pu fe pafler jufqua prefent; mais dont on trouvera le détail
dans le Traité de 'Harmonie; car il faur d’abord fgavoir comment
fe compofe une B-F. {ous un Defus, * c'eft a-dire, fous un Chant *Livre 1L
donne ; ce que c'eft que la Nore fenfible , * outre ce que nous en difons f:;?; ,’:'_L‘
dans le corps de cet Ouvrage; ce que’eft que le 7on, c’eft-a-dire, "* Livre IL
la Medulation que la Note {enfible annonce; & comment elle eft {_‘;ﬁ;;“lﬁ""
defignée dans le Chant par un Djeze, ou par un B-guarre. Chap. XIV.

11 fauc icavoir enfuite que la Modulation dun Som principal eft pis- it
totjours fufccprible de celle de fa Domimante , en confequence gr:P')%u_ =
des repos qui peuvent fe teminer {ur cette Dominante , fans qu’on pag. 3.
puifle s’en appercevoir par aucun autre Signe exterieur , fi ce n’eft

uelquefois par la Note fénfible : Mais , cette difficulté fe refoudra
?acilement quand on fgaura que les Notes du Chant doivent toii-
jours faire V'otave , la Quinte, ou la Tierce de la Note prife pour
Jeur Bafle-fondamentale.

Toute Note de la B-F. qui n’y eft pas reconnué pour Son
principal , eft {enfee Dominante; excepté qu'on ne foit force de la
faire monter de Quinte s en quel cas ce fera pour lors une Sous-
dominante. |

Les Notes du Chant qui feront la Septiéme au-deflus d’une Do-
minante , conviendront toujours , pourvit que cette Dominante puifle
obferver enfuite fon progrés naturel , qui eft de defcendre de Quinse
fur une Note, dont le Chant formera la 7ieree immediatement ou

mediatement apres.

4
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Les Notes du Chant qui feront la Sixze majenre au-deflus d’une
Sous-dominante , conviendront totjours, pourvili que cette Sous-do=
minante puifle monter immediatement apres de Quinse {ur une Note
dont le Chant fera la 77erce.

Ce quenous difons icy d’une Sous-dominante peut arriver a un Son
principal , mais quicefle de I'écre dans le moment que la Sixze majeure
I’accompagne ; car ceft toujours le Son fondamental qui fuit celui
?u’on accompagne de la Sixze mafeure en queftion , qui doic étre
enfe Principal.

Cette Sixte majesre ne {e pratique gueres au-deflus d'un Son fon-
mental , qu’apres quil a porte la Quinte, '0Octave ou la Tierce,
mais le plus frequemment la ,,%:j:'m:.

Une Note de la B-F. peut fervir a pluficurs Notes du Chant
tant qu'clles font comprifes dans fon Harmonie; & l’on ne peut y
changer pour lors cette Note, que lorfque le progrés neceflaire
a la B-F. y oblige.

Une feule Note du Chant peut avoir aufli deux ou trots Notes
differentes de fuite pour B-F; bien entendu que cette Note du
Chant fera totjours comprife dans I’Harmonie de chacune des
Notes qui lui ferviront pour lors de B-F.

Une Note du Chant ne peut jamais avoir trois differentes Notes
de {uire pour B-F. qu'elle ne fafle 'ofave de la premicre , la
Tierce de la deuxicme, & la Septiéme de la derniere.

La premiere de deux ou trois Notes qui fe fuccedent dans la
B-F. au-deflous d’une feule Note du Chant , eft prefque toljours
un Son principal; & celle qui doit la fuivre en ce cas, eft prefque
totjours fa Tierce an-deflous , fur tout dans les changemens de
Modulation.

Ce n'eft que pour entretenir le plus naturel progrés de la B-F,
qu'on eft oblige d’y faire fervir une Note a pluficurs Notes du
Chant, ou de donner i une feule Note de ce Chant deux ou
grois Notes differentes de {uite pour B-F.

La B-F. doit toujours proceder par Quintes dans une méme
Modulation , 8 ne peut changer ce progrés qu'en celut d'une Tierce,
apres un Son pringipal, lorfque la Modulation de ce Son principal
change. =y " |

Ce progres de Tierce arrive quelquefois , pour ne pas dire fou-
vent apres un Son principal, quoique {a Modulation 0’y change pas:
Mais cela ne {e pratique pour lors qu'en faveur d’'un certain enchai-
nement de Dominantes , * quine peut plus finir qu'a ce méme Son prin.
cipal , apres lequel il a commencé; cet enchainement n’ayant d'aucres
principes que la Ligifon dont nous avons parlé au Chapicre XVL
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S¢achant qu'une Dominante doit defcendre de Qwinte | 1l eft {enfé
que ce que nous appellons Eunchasnement de Dominantes, n'eft au-
tre chofe que le progrés de plufieurs Notes qui defcendent {uccefli-
vement de Quinte.

On doit {¢avoir que defcendre de Quinte , ou monter de Quarse,
c’eflt la méme chofec. ;

La plﬁfparc des changemens de Modulation font annoncez dans
la Bafle-fondamentale par un Son principal connu qui defcend ou
monte de Tierce; mais qut defcend le plus frequemment, -

On nc doit jamais faise Syncoper /' Harmonies c'elt-a-dire , qu'une
Note de la B-F. dont la valeur n’aura pas commence dans le
premier- Temps d’'une Mefure , ne doit pas étre continuce fuccef-
fivement dans la Mefure {uivante; excepte cependant quon n'y
{foit force par la conftru&tion du Chant,

EXEMPLE.

£ _‘:':-&: — --%: — Il n’y a pas un Muficien qui ne fente
S el a=II— le défaut de cette Syncope ; & 1l n’y en

e =T Y"7 apeut-érre pas un qui s’en {oit apperct ,

| 2 lorfqu’il I'a pratiquée, dans des cas, a

=y —§r—4-—=j=-—=-t1— la verite , moins marquez que ccluy-cy.
§.—-—_—-— s—H— La Syncope d’Harmonie peut {e prati-
TSI T quer exprés, comme dans nos Pajfe-pieds,

&c. mais 1l eft eronnant qu'un Muficien
qui l'aura evitée dans fa compofition , I'employe , fans y penfer
apparemment dans fes chiffres : * ce qui prouve bien que fes
regles ne s’accordent gueres avec fon Oreille.

Nous ne donnons icy que les regles dune B-F., telle quelle
doit {¢ trouver dans {on ordre naturel, car nous en avons obmis
toutes les licences, qui ne font ordinairement fufggerées au Com-
pofiteur qu'aprés coup, & dont il eftinurile de faire mention icy ;.
putfque malgre tous les detours que ce Compofiteur aura pii pra-
tiquer dans ’Harmonie , dont 1l aura accompagné le Chant qui
fervira a2 l'experience propoféec, on trouvera todjours ce Chant
fufceptible de I'Harmonie que fournira'la B-F. dont nous venons
dc donner les regles.

Nous devons avertir que dans un Chant figure , comme eft celus
de ’Exemple fuivant, 1l y a fouvent des Notes qui ne font point
Harmonie avec la B-F.; * mais au refte, ces Notes ne fe trouvent
qu’entre le premier moment de chaque Tems de la Mefure , encore
faut-il que leur progrés y for Diatonique.

Toturnez. S, V.P. pourle Monologue d drmide , qui wa [ervir dexemple.

* On trouves-
ra daas les
Chifties de
prefque tous.
les Ouvrages
dCMuﬂquf_'I;
Syncope dont
il eft queflio:
{uppof¢ qu's
en {cache ju-
ger par le
moyen d'une:
B-F.

* Voyer fe
Traitéd de

- IHarmonie ,,

Livre III.
Ch. XXXIX
Artll, p.yins
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. G,
Les leteres A, B. C. &c. marquent les differens progres 8¢ les

differens Sons fondamentaux , par lefquels la Bafle-Fondamcntale
change de Modulation, conformément au Chant & 2 la Bafle-Con-
tinué¢ du Monologue.

A. marque le paflage d’un Son principal 2 un autre, par I'Inter-
vale de Tierce.

B. marque le paflage d'un Son principal 3 unc Deminante , pas
I'Intervale de Tierce.

C. marque un changement de Modulation, par le plus parfait
progres , cCeft-a-dire, par des progres de Quinse. -

D. marque des Sons principanx qui deviennent Sess-deminantes,
par 13 Sixte majenre ajolitce a leur Accord parfait.

E. marque des Sows-dominamtes , qui portent naturcllgment la
Sixte majeure ajolitee 1 leur Accord parfait, _

L. marque le paffage d'un Sox principal 3 une Dominante, foie
par Ticrce, {oit par Quinte, ol commence un enchainement de
Dominanztes , {ans changer de Modulation. L

M. marque la méme chofe que L. excepté que la Note de la
Bafle-Continué qui répond 3 M., eft un Son furnumeraire , qud
Y porte I'Accord de Newviéme. M
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G. marque un Son furnumeraire qu'on peut employer dans Ia
Baffe-Fodamentale au commencementde toutes les Cadences parfaizes.
— H. marque trois Croches que nous avons.changees dans la Baffe-
Continué de Lully , pour nc point entrer dans le detail des Notes
qui peuvent y €urc employees pour le gotut du Chant': felon I’ Aver-
riffement que nous en avons donné avant le Monologue.

Au rcfte, nous n’avons joint la Bafle-Continué de Lully au Chant
de fon Menologue , que pour en faire remarquer la belle {impli-
cité; vii qu'elle s’accorde par tout avec la Baffe-Fondamentale,
qui n’eft principalement compofee que pour le Chant: car noue
deflein v’'elt que de faire voir icy comment on peut trouver fous
tous les Chants poflibles une Bafle-Fondamentale denuee des Licences
que les Cadences rompués & interrompués peuvent y introduire : Ces
Licences n’ayant d’autres principes que la Cadence parfaite ( comme

* Page 41. -nous l'avons deja dit) * donr le progres naturel infpire en pre-
mier lieu le Chant qut peut-étre fufceptible de ces Licences.

q*—_

LHAPI'TRE VINGTSHUNIE ME

Qu'un Muficien pent exceller dans la pratigue de-l Jon Art,
Jans en [¢avoir la Theorie.

" Omme on ne peut pas douter, apres tout €€ quUE NOUs vEnons

de dire, que la Mufique ne nous foir naturelle; on ne peut

pas doucer non plus que nous ne puiflions devenir {fenfibles a tous

fes differens effets, a force de I'entendre & de la pratiquer : Sans

quoy, la {cience la plus profonde ne pourroit jamais mettre en érac

un Organifte; par exemple, d'execater f{ur le champ tout ce qui
-vient dans 'imagination.

Cela fuppofe, un Muficien qui {fe contente de bien pratiquer
fon Arc, peat, abfolument parlant, {e pafler de la fcience: car
que luy importe de {cavoir pourquoy telle chofe luy plait ou luy
-deplaic, pourvii qu’il y foir fenfible; que luy imporre de f{gavoir
quun tel Accord derive d’un.tel autre ; pourva qu’sl 'employe 2
propos ;. que luy fert la connotflance de la B.F. desqu’id trouve
naturellement la \B-C. & 'que luy importe de {cavoir qu'une
telle regle dérive d’un tel Principe , pourvii qu’elle le mene
a fon bur, lorfqu’il fe la rappelle : Voila comment il raifonne
sordinatrement’, dumoins en luy-méme : cependant stl s’agic de
.parler Theorie, il eft le premier 2 entrer en lice. |

S1 le Muficien croit qu’il foic de fon intereft de fc fawre paffer
pour feavant, que ne travaile-t-3l i le devenir 2 N'a-t-l pas d¢ja
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faic les trois quarts & demy du chemin , quand il eft une fois
fenfible 3 ’'Harmonie? Et pourquoy vouloir en impofer, lor{qu’il
ne depend que de nous de pofleder parfaitement la connoiflance
de notre Arc 2 feroit-ce par prevention pour les regles de nos
premiers Maitres ?

Les talens ne fe donnent point , ils fc perfeCtionnent {eulement
a force de les bien cultiver; Mais la {cience s’acquiert: Et quon
ne s’y trompe pas, c'eft a l'aide de cette {cience quon trouve les
moyens de bien cultiver {es talens, & de les faire eclore en beaus
coup moins de tems qu'il n’en faut, lorfqu’on laifle tout faire au tems.

Ne verrons-nous jamais eéclore un bon Muficien, qu'aprés quinze
ou vingt années d’exercice de fa part; & n’y auroit-il pas. moyen
d’abreger un filong cours d’étude, qui rebuteroit tous ceux qui
veulent s’y livrer, s’ils ne fe flatotent pas d'un fucces plus prompt:?
Nous fcavons bien que fans la fenfibilite 2 ’'Harmonie, 1l n’y a
point dc bons Mulficiens , & qu’il faut un certain tems pour ac-
querir cetee {enfibilice : Mais, i1l peutfe trouver aufli des moyens
de la procurer, plus prompts que ceux dont on s’eft encore fervis
ce qu’il faur examiner,

CHAPITRE VINGT-DEUXIE ME,

Ce n'eft que par le moyen de I'accompagnement du Clavecin
qu on peut acquerir promptement la [enfibilité a I Harmonie.
E plus court & le plus feur moyen de fe rendre promptement
{fenfible a 'Harmonite , confifte dans I’Accompa%ncment- du
Clavecin ou de I'Orgue : puifqu’on peut toujours.y faire enten-
dre une Harmonie- complette dans fes progres- les plus reguliers,
§1 cela eft, quel foin ne devroit-on pas prendre a perfeétion-
ner un Art qui n’cft encore quebauche? Car,il ne s’agic pas fim-
plement d'y gagner la pratique de I'’Accompagnement, 1l faut que
cette pratique conduife encore a celle du Prélude, & par cone-
quent a celle dont un Organifte a befoin , quand il a dailleurs
Pexecution en partage; d'ou il s’en fuit que par ce moyen, il faut
quon puifle {fe former le genie, & le gotr, & que fur tout on
puifle devenir promprement fenfible & la: parfaite Harmonie,
Voila quels doivent éwre les fruits, d’un Accompagnement bien
digerc: mais pour pouvoir en tirer. ces fruits-, 1l y manque bien,
des chofes qu’on ne trouvera. jamais fous, le fecours d¢ la B:E.
encore y échouéra-t-on , fi Von perfifte dins un certain pré-,
jugé , i lon ne sinftruic pas micux qu'on. pe [a faic julqua

M 1
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refent des regles de la Compofition; fi I'on ne chiffre pas mieux
Fes B. C. en confequence de ces regles, fi 'on ne fcait pas y
proportionner le doigter des Accords a leur conftru&tion & a leur
progres , & fi 'on ne fgait pas y faire prendre aux doigtes le mou-
vement neceflaire,

Le prejuge dont nous voulons parler, regarde les deux ofaves
de fuite , que tous les Muficiens en general , pratiquent fans fcru-
pule dans I’Accompagnement; excepté quelques Frangois qui les
y condamnent, {ans autre raifon qu'elles ne leur y plaifenc pas,
& qu’elles y font defendués ; comme fi cette defenfe venoic d’une
autorite fupréme qui ne put s'écre trompee,

On a vuala fin des Preliminaires de Mufique , & 2 la page 22,
Chap. 11. comment ’0&ave fervoit a multiplier les intervales dans
les Accords; d’ou I’Oreille eft bien autrement nourrie de I'Harmo-
nic qut en refulte, que lors qu’on y retranche cette 0&Fave.

Sans '0ffave on tombe a tous momens dans des fautes fenfibles,
comme dec ne pas Préparer, & de ne pas Sawver les Diflonances,
de faire monter ou la Tierce mineure , ou la Sixte mineure i I'0Fave,
& de ne pas donner aux Ceonfonances leur progres le plus naturel;
au lieu que deux Offaves de [uite ne choquent pas I'Oreille, &
n'ont de defaur que dans la variete qu'on doit obferver entre pla.
ficurs Parties detachees les unes des autres , pour les rendre dif-
ferentes entr’elles; parce qu'autrement deux Parties qui vont en-
{emble a '0ffave I'unc de P'autre n’en reprefentent plus qu'une.

Nous ne parlerons pas d’ailleurs de la facilit¢ que I'0fFzve ap-
porte dans la pratique de I’Accompagnement, ny du temps qu’elle
y abrege, ny des agrémens qu’elle y introduic , ny des connoif-
fances qu'on en peur titer {ur le champ : 1l {uffic de dire icy, pour
contenter les {crupuleux fur ce fujet, quoique mal- fondez ; que
quand on poflede parfaitement la pratique de I’Accompagnement ,
rien n’eft plus facile que d’en retrancher les 0ffaves qui pourroient
choquer leur prévention, mais jamais leur Oreille.

S1 I'on fcavoit cependant que par le moyen de I'0fave on re-
connoit fur le champ la B-F. on en regarderoit du moins 'ufa.
ge comme tres-ucile, fuppofe qu'on ne voulit gas le recevoir pour
agréable; & fi 'on {gavoit qu'il eft plus facile d’Accompagner avec
TYo&ave de la Baffe que fans cette Offave; que le gout de I'Ac-
compagnement en regoit plus de grace, a caufe d’'un harpegement
de quatre Notes, &c. Mais nous entrerions infenfiblement dans
le derail que nous voulons éviter icy.

A l'égard des Regles de la Compofition, comment les {cauro1t-
on, puifqu'on ne connoif encere que le nom de la B-F.
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Tout ce quona pu faire a 'atde de U'cxperience, ¢’a été de don-
ner un nom a chaque Accord, & de dire , a proportion de effet
auquel on a eté fenfible, quun tel Accord ou un tel Intervale
devoit preceder ou fuivre un tel autre, &c. Mais croit-on de bonne
foy que I’Oreille aic pi tout faire prevoir? ne sappergoit-on pas
bien qu’elle ne nous a fait part que d’'un certain dérail confus , au-
quel on joint toujours , Cerera docebit ufus, ceft-a-dire, lufage
enfeionera le refle, - -

St I'on ne f{cait pas les regles de la Compofition , comment peut-
il fe faire qu'on Chiffre bien les B-C.2 car le Chiffre n’cft au-
tre chofe, en ce cas, que le figne exterteur de toute I'Harmonie
que le Compofiteur a pretendu faite entrer dans fon Ouvrage.
Or, s’il P'eut bien connué cetre Harmonie, 1l n’y a pas de doute
qu’il n’euc trouve des Chiffres plus propres a y faire diftinguer les
Accords, que ceux dont il s’eft fcrvis : 11 n’auroit pas marque
quatre Accords differens d’un méme Chiffre, il y auroic faic dif=
tinguer I’ Accord confonant du Diffonant, &c. Au licu qu'il ne marque
fouvent que d’un fimple 6. & I’ Accord confonant de la Sixre & celuy de
la Sixte quarte , & V' Accord diffonant de la Sixre, & celut de la Sixte-
guinte , &c. Mais faifons quelque chofe en fa faveur; paflons lui
les Chiffres en ufage; & voyons feulement fi conformément 23 cec
ufage il a {ci rendre par fes Chiffres, 'Harmonie que fon Oreille
lui a faic pratiquer: Et fi nous pouvons prouver, par ce moyen,
qu’il s’eft trompé maintes & mainces fois; peut-étre le forcerons-
nous a la fin d'avoir recours 3 la fcienge, quiil croit {i peu digne
de lui , & dont il voudroit cependant qu'on le cric poffef-
{eur,

Quoi, ce Compofiteur dont 'Harmonie eft fi belle & fi pure,
me dira-t-on, n’a pas {¢i ce qu’il faifoir 2 Vous nous en impofez
{fans doute, & cela n'eft pas croyable. N’en doutez plus, vous
répondray-je, car fes Chiffres en font foy; & pour vous en con-
vaincre , c’eft dans les Ouvrages de Corelly méme que nous en
puiferons la verite. Popez pour cet effer le Chapitre [wivant.

Quant au doigter des Accords, nous avons eu grand foin de
le marquer dans notre Traté de 'Harmonie , fur routa la page 396.
dont I'Exemple contient prefque toutr 'Accompagnement; pourvii
qu’on veuille toujours conferver les Accords aufli complets qu’ils
s’y trouvent marquez,

Pour ce qui eft encore du mouvement neceflaire aux doigts;
Voyez ce que nous en difons dans Ja Preface de nowre dernier
Livre de Pieces de Clavecn, qui a pour ticte , De /s Mechanigne
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des doigts ;s ou nous promettons, a la verite, de faire part de cette
Meéchanique pour I’Accompagnement du Clavecin ou de I'Orgucs
mais nous avons remarqué¢ du deputs, qu’on pourroit la recon-
noitre dans notre Traic¢ de Harmonie , fur tout a la page 396.
ou nous venons de renvoyer; laflant aux Maitres le foin de trou-
ver le refte, quand ils feront une fois gueris de leurs préjugez.

Il faur cour au plus quatre ans pour fe former I’'Oreille 3 I'Har-
monitc, par lc moycn d'un Accompagnement bien digeré; au licy
que , comme nous l'avons deja die, il en faut quinze ou vingt,
fans ce fecours,

On peut accompagner au bout de fix mots de maniere i y trou-
ver de l'agrement , quand on s’y conduic par de bonnes regles ;
& l'on fe met en tes-peu de tems en état de Préluder, de com-
pofer, & de faire valoir tous lesitalens quwon peut avoir pour la
Mufiquez Awlieu que, par les regles ufitces, on n'y eft encore
qu’un foible Ecolicr au bout de quatre ans, & l'on demeure toute
fa vie dans une ignorance profonde de tout ce qui peut y faire
valoir nos. talens pour le Prélude , pour la Compolition, &c.

[l n’y a guercs. de Muficiens qui nc {entent de quelle urilicé
leur: {erowr I'’Accompagnement; & cc n'eft, fans doute, que la
dificulte d’y renfir qui en a rebuté la pliparc: cependant
il n'y a pas un Chanteur, pas un Joiieur d’Inftrument, n’y , a plus
forte raifon , pas un Compofiteur qui ne dir le pratiquer ; puifque
c’eft le {fenl moyen d’acquerir promptement la fenfibilité a ’'Har-
monie , fans laquelle (enfibilite on n’eft jamais bon Muficien : auffi
:étsl voit-on gueres. de Muficiens Iraliens qui n’accompagnent du

avecin,

CHAPITRE VINGT-TROISIEME.

Exemples des ervenys qui [e trowvent dans les Chiffres du
 cinquieme Oeyvre de Corelly.

1. Arquera la premiere Somate, 2. la deuxieme, &c. A4,

Mavcc un point marquera le premier Adazio, & avec deux
points, ainfi A4, . il marquera le deuxieme Adugio ; il en fera
de méme de 44.ou AL . pour marquer le premier ou le deuxiéme
Allegro, _

M, Signifiecra Mefure s B-F, Baffe fondamentale , B-C, Baffe~
Gontinué ; & lesantres Lettres renvoyront aux Notes des Exemples
marquées des mémes Letrres, |
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On verra par la B-F. mile au-deflous de la B-C de Co-
relly , les. veritables Accords qui doivent s’y trouver, en con-
ﬁ:quencc de:la Liaifon que le progrés fondamental de gmme dogt
entretenir le plus naturellement dans chaquc Modulation 5 ce pro-
grés ne pouvant y €tre interrompu qUapres un' Son principal , €x-
cepte dans des Cadences rompués O interrompues, aont nous avons
parlé au Chapitre VIL page 41.

Nous allons voir que Corelly seft. bien moins guidé fpar a(:ﬂn-
noiffance, ,-que, par les Intervales que fonoreille luy-a faic prati-
quer entre le Deffus & la Bajfe ,lorfqu'il a chiffré les Accords que
cette Bafle doit porter.

.E.XEM“PLFl
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Pulfqu i y 2 méme fond dI—Iarmomc dans ces . deux differchs ¢
progrtes d’A 2 B, & de C. 2 D.: donc les Notes A. & C.:
devoient &re chiffiées de méme : mais apparemment que Corelly
n'en a juge que fur le Deffis, qui fait la Sixte & la Quinte de
la Note A. , pendant qu’il ne ? ait que la gixze de la'Nore C;;

Comme cela paroit encore dans plufieurs autres endroits du méme
All & a1llcurs. e y p

e ——

:f["mrnez.- $. V. P. pour les .Exempkk ﬁifvﬁm.r;-
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- DEMUSIQUE THEORIQUE 7
Bien qu'on puifle donner I’Accord de §:2 la Note A., conformé-
ment 3 la B-F. marquée d’un Guidon # au-deflous d'A.; I’Accord que
Corelly a chiffré ailleurs 4 y convient encore micux, conforme-

ment i la Note de la B-F. mife au-deflous d’A; puifqu’on eft dans
le Mode de Ré, & nullement dans celui de So/ que §: repréfente.

Il faudroic ¢: au-deflus de la Note C,, pour marquer |’ Accord par-

fait du Son Irmdpal , qui doit fuivre naturcllement la Dominante
qu'on entend 3 B.; d’autant plus que la Note D. cft dans 'Accord
de ce Son principal , & nullement dans celuy de la Dominante.

Si la Note L. eft bien chiffrée, donc les Notes G. & J. font
anal chiffrées ; puifque chacune de ces Notes 2 une B-F. difterente,

La Note L. repréfente le Son principal , 1a Note G. fair la Quinre
d’une Dominante, & la Note J. en fait la Tierce: donc chacune
de ces Notes doit étre chiffrée proportionnellement 2 I’Accord du
Son fondamental qu'elles repréfentent, & conformément a la ma-
niere de les chiffrer adoptée par Corelly: Il faut par confcquent o

pour une Note qui eft 3 la Quinze au-deflus d'un Se» principal
comme a L; $- pour une Note quiclt a la Quinte au-deflus d’'une

Dominante , ou qui eft i la Tierce au-deflus d’une Sowus-dominante ,

comme a2 N.; & ‘g’: pour une Note qui eft 3 la Tierce au-deflus

d’'une Deminante, comme 3 A. du premicr Exemple de la page 95

Si la Note P. eft bien chiffrée , donc la Note E , & la Note C.
de la page 95. fon mal chiffrées ; puifque chacune de ces Notes
repréfente un different Son fondamental, ou du moins en eft 3 une-
differente diftance: il faut par confequent 6. pour unc Note qui
fait la Tierce d'un Som principal , comme 3 P.; 4. pour une Note
qui fait 1a Quinte d'une Dominante , telle queft la Note E.; & S
pour une Note qui fait la Tierce dune Dominante, tclle qu'elt la
Note C. de la page 95. '

Si 4 eft bien chiffré 3 N., donc il eft mal 2 M.; & dautant
plus mal, que 'Accord ainfi defigné 13 ilne vaue abfolument rien;

& c'eflt d’'une pareille faute quon peut juger de la difference qu'il
y avoit entre la {cience & la fenfibilité d’un aufli excellent Muficicn
que Corelly. '

Si cet Auteur cut {gi que de deux Notes en degrez Diatontques
quembrafle un feul Tems de la Mefure , on eft maitre de faire
ﬁ)rter Harmonie i celle qu’on veur, il auroit vii que des deux
Notes du Deffus qui marchent avec la Note M., celle qut faic la
,2?#?‘!! devoit étre choifie pour I’'Harmonie ; il I'auroic méme {enti,
s'il y eut pi faire reflexion , & il n’en auroit pas doute , s1l eut connu
Ja B-F.; d’oti il auroit été convaincu qu’il falloit chiffrer cette Note M.,

d'un ¢-, & non pas d’un > ou il n’y a pas ombre d’Harmonie,
! N
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Méme crreur fe decouvre dans I'Exemple fuivant,

—

- Le De/ffus devoirt feul faire connoitre
- ¥ L

i E:_'__-—_- Egg a Corelly que la Note Q. ne porte
ﬁ: PR P, (e point Harmonie , & que c’eft au con-
— T 777 uraire la Note R. 5 d’ou par confequent

9.7, All,. 12=. M. le }'_- chiffré fur la Note Q. ne vaut
5 ! 6 rien; voyez le Chapitre XXXIX., du

E _;. — %2 - _;"E- III. Livre du Traic¢ de 'Harmonie,
E1E o LA
B-C R

Notes qut portent Harmonie.
Il faut encore remarquer dans les

4 Q. R. Se

— e —6—y———-=tt Exemples de la page 96. que §: eft
:$_’:l%ﬁ d’autant plus mal chiftfre fur Ia
§§ W50 Bm AN RS —[I Note J., que la Diffonance reprefentée
B_F - par Ja Note H. n'eft fiuvée qua la
Note K. : donc la Note J, doit y
porter le méme Accord que la Note H. , & au licu de §-, 1l y fauc §-,

{elon la Bafle-fondamentale,

Lorfque Corelly a pratiqué I'Harmonic d’une Cadence irreguliere
d’N'a P., comme cela fe reconnoit par la Sixre ajoutec a V' Accord
parfait de la Sows-dominante ,qui dans la B-F. defcend enfuite de
Quarte ; 1l auroit bien ph prevoir que la méme Cadence avoit licu
dX a M., & de Q. a S. dans le dernier Exemple : Mais quand
on ne connoit pas le fond de 'Harmonie | le Chanz figuré le deguifc
quelquefois tellement que I'Oreille peut s’y tromper, comme on

le voit icy.

St I'on vouloit encore s’en rapporter au plus parfait progres de
la B-F. aF., onverroit que la Note F. doit pliutde y étre chiffree
d’un 9. que d’un 7.; ayant expreflement écrit dans la B-F. la Note
qui prefcrit ce 9., & n'y ayant marqué que d’'un Guidon celle qui 'y
preferic le 7 |

Le 7. que prefcric 3 F. la B-F., y introduit une imitation de la
Cadence rompué , au licu que 9. qu'elle y prefcric y introduit une
mcation de la Cadence parfiste : Or cc n’eft pas dans une Liaifon
d’Harmonie ou le Mode ne change pas,qu’il doit étre queftion de
Cadences rompués 5 & quand on les pratique en pareil cas, ceft bien
plus par hazard & involontairement, que par connoifflance.

Les perfonnes qut accompagnent du Clavecin pourront s’apper-
cevoir que le 9. eft plus facile a2 pratiquer icy que le 7.; & s'il ne
falloit pas entrer dans un trop long dérail , nous en donnerions une
raifon encore plus fatisfaifante que celle dela Lisifon dans un méme
Mode, Les Ouvrages de Corelly font pleins de ce petic defaue,



DE MUSIQUE THEORIQUE o9
qu'on 2 eu raifon de moins confiderer que les beautez qui y font
repandués

Exemple fur un autre Sujet.

— 1t /mcoper cetre Note, porte Harmonie
—J1 & pour cet effet Corelly I'a chiffré
d’un J-: mais ccree Note A, qui pour
. lors r?rcfcmc la Diffonance ;& qui a

deja trappe avec la Nore fenfible B.,
: ﬁ: f_‘%ne peut {ubfilter avec la Note C, qui
§—3 -t —

] s ol ~——

A % Le Point dec la Note A. qui fait

eft le Son principal anronce par la Note
[fenfible ; car touce Di(ffonance ne peut
exifter dans I’Accord ou elle doit écre
fawvée : ainfi mal a propos cette Note
——-tt A. Syncope en pareil cas; & la Baffe-

Fondamenrtale nous fait voir que la

———-H-Note quifuit A. devroic érre a la place
du Point A.

Remarquez donc bien que tantdt les Intervales pratiquez par
Corelly entre le Deffus & la Bajfe, tantot Ihabitude, comme eft
cette Syacope mal imaginée dans le dernier Exemple; ( car la
Syncope ctoit fore du goiicde cer Auteur) & tantdt I'Oreille, I'ont
bien plus guide dans fes chiffres que fa connoiflance; puifque le
méme Accord qu’il a plt appercevoir entre le Defus & la Bajffe,
ou quil ¢éroit en habitude de chiffrer d'une certaine fagon, on
que fon Oreille luy a faicfentir en certains endroits , luy a echa-
pe plus fouvent qu'il ne I'a faifi 3 propos , laiffant 2 pare les Ac-
cords familiers on les plus foibles Muficiens ne fetrompent gueres.
Mais nous n’en demeurerons pas-la , & nous allons pafler a d’autres
rcmarques non moins importantes que les précedentes. _

Que peut-on penfer par cxemple de cette manicre de chiffres
pluicurs Notes qui montent Diatoniquement !

«

56 56 6 S6 56

EXEMPLE. :%:g:l:i:i:‘]: b

L] —— . D

ot prefque tous les . 8 tous les 6. doivent défigner chacunun Accord
d.i.FFcrcnt , felon PExemple qui fuit. o
1)
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EXEMPLE.

1S TG s 96, 76 Corelly avoir tous ces der-

s —x *4”“ niers chiffres en recomman-
l ?:%'_ dation, pour defigner les me-
acaoc mes Accords que ceux quis’y:

B.Ca trouvenl:plcfcrlts par [aB-F;
7 7. 7 & fans doute que 5’1l eut re-

ﬂii i::]ﬁ connu ces Accords , il les.
B-F.

'y auroit chiffrez,, comme 1l
I'a fait ailleurs..

Cette maniere de chiffrer felon Corelly eft un faux-fuyant, donc
prefque tous les Muficiens profitent affez volentiers ; & par O
'on peut les taxer de ne fgavoir pas ce qu’ils ont pratiqué en pa=
reil cas,

Il y a une autre chofe i remarquer dans cet Auteur ; ceft,
que lorfqu’il pratique quelques filences d’'un Sospir dans fa B- C.,
il ne marque pas I’Accord qu'il faur faire pendant ce Soupir.

EXEMPLE.

6. All. 42me, M. S1 le filence fuivoit un Son principal , 1¥
o "§%_E —_ 3§ == n’y auroit rien a dire en pareil cas: mais.
Sy guand ce filence eft entre deux Diffonances ,
¥ /=]~ dont |a premlcrc dowc étre famvée , &
dont la deuxiéme doit étre preparée s
on ne peut fe difpenfer pour lors de:
%_E —1 |- faire entendre I’'Harmonie qui exifte pena

ﬁ‘: % = dane ce filence:.

Comme ¢eft 3 I"Accompagnement de-
fournir le fond d’Harmonie , on eft abfo-
lJument obhgc d’y faire toiijours fentir la Lmﬁn ncce{falre; {ans.
quoy , 1l s’y trouve un vuide défeGueux , du moins i I'endroit o la
Liaifon neceflaire eft non-feulement coupée, mais détruite par le

filence; car la maniere de deffiner une B-C. ne peut jamais. ins
texdire cette Liaifon.

Voyex I'Exemple [nivanst fur le méme fujes:
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La prentiere B-F. fe termine icy dans le Mode majear de Fa, A. 4
& reprend incontinent aprés le Minesr de gé. D., qui s’y rapporte,

La deuxiéme B-F. conferve le Mode mineur de Ré, par le moyen
de la Cadence irreguliere entre G, & H.

La woificme B-F. conferve encore le Mode minewr de Ré, par
unc Cadence interrompué cntre J. & L.

Remarquez icy le change quon peut donner i I'Auditeur entre
la Cadence irreguliere G. H., & l'imitazion de la parfaite L. M. ;
ol la premiere Notte G, & L. de chacune de ces Calences donne
le méme fond d’Harmonie s mais ou on peuc prendre indiffereme
ment 'une ou l'autre pour fondamentale, en confequence des Cse
dences qu'elles annoncent,

Pas une des trois fortes d’Harmonie qu’'indiquent ces trois diffe-
rentes B-F, ne nous et annoncée par le chiffre de Corelly:
Mais revenons au commencement de I'Exemple, |

Le premicer filence peut éwre pratiqué, parce que la Liaifon s’y
termine {ur le Son principal.

Les autres filences ne peuvent {e pafler du fond d’Harmonie
qui doit y entretenir Ja Liaifon.

Si cependant on pouvoit entretenir une Ligifon dans le cours de
cet Exemple par le {eul moyen des Accords qu’a chiffré Corelly ,
nous aurions tort de le condamner : Mais remarquez bien que, con-
formément 2 la Liaifon dn Chant de la B-C, & du Deffus, on
ne peut y fous-entendre que la Modulation de Ré , & que certte
Modulation cft abfolument détruite par I’Accord chiffré 3 N.; qui
felon le Deffus doit nous donner la Modulation de Fa. "

Nous n’infifterions pas fur ce fondement de Modulation , s’1l pou-
voit tre amené & fuivi par une Liaifon relative i celle du Chane;
mais au contraire, on n’y peut fuivre le chiffre de Corelly, en
s’accordant avec le Deffus, fans y faire entendre quelques Diffo-
nances mineures non préparées , ou {ans y pratiquer une imitation de
Cadence rompsut , pe_ndanl: que le Chant ne donne aucune occafion a
cette Cadence, ,

Que des Muficiens fenfibles 3 'Harmonie eflayent d’accompa-
gner cette B-C. de Corelly, en s’accordant avec le Defas
bien-tot ils en fentiront le défaur , & bien-tor ils conviendront
de la neceffite qu'il y a d’y remplir les filences, felon 'Harmonie
qu’y annonce la B-F, '

Voyex UExemple [uivant fur le méme fujes.
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1.

& *i-ii-_i et

l DESSU S,

Il faut remarquer icy (ce qu’on doit cgalcmcnt appliquer a I'E-
xemple précedent )’ que tout Chant qui touche deux Cordes de la
méme Harmonié dans ce qu'on appelle une Basterie , eft cenfe refter
fur la Corde qu'il quitce pour pafler 2 Iautre; (ans quoy la Diffo-
pance qui peat paroitre enfuite, & qul ne peut etre préparée , en ce

eas, que par la Corde dont le Son n’a pas €t¢c permanent jufqu’a
cette Di(fonance , feroit infupportable.

Donc la Corde, c’eft-a-dire, la Notte A. du D:ﬁ.r eﬁ cenfee
permanente juiqu’a la D{ﬁmm: D. qu’elle prepare; érant 2 remar-

quer que D. fait D;ﬂnmu avec M. qui reprefente icy la B-C.,
& méme la B-F.

Ainfi 1a Dijfonance D. va {e fawverfur la Confonance G.; celle-
€y prepare en méme tems la Diffonance H., qui va fe fauver fur la
Confonance 1., & celle-cy prepare a fon tour la Diffonance L. &c.

On peut ]uger {ur ces remarques que le chiffre de Corelly ne
vaut rien, & qu’il n’a pas abfolument connu ce que fon Oreille
lui a faic pratiquer avec {ucces en cet endroit: Car, la Diffonance D.
étant cenfée permanente julqu'a la Confonance G. qui la fawve , il
falloic chiffrer d’un 7. & non pas d’'un 6. la Note N.; & la Note P.
fuivante devoit étre chiffrée de ’Accord qui fasve , en ce cas, de la
S:{tié'me; ainfi des Notes Q. R., &c.

es filences peuvent avour licu dansI’Harmonie du dernier Exemple,
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en y fuppofant la B-C. chiffrée 3 noétre maniere; car ils ne font
qu'y fufpendre la Liaifon , fans la décruire.

On ne peut pas dire que ce foir icy une faute d’Impreflion; elle
y elt repetée dans deux Mefares de fuite, elle y eft comme une fuite
de tross ou quatre Me/ures chiffrécs de méme; & il ne paroit pas
qu'on y ait voulu chiffrer un Accord fur chaque Crocke, comme il

le faudroit, & comme cela fe trouve dans les deux Me/wres qui
précedent celles de cer Exemple.,

EXEMPLE fur un autre [ujer.

%
p

ETIREE . (LR ML S AN . A R, SO
:5?;;& __l: :E::H: :¥:l$¥:§: _;l o
Slesepeap btk
B-C. s.Ad.. 10.™ M, & 25 M.

- 7& ». i 7
= ﬁ_.*'::'— LT T I e
| — CERSP P %'____ el Liasint b emcioiisiae e R

¢ - % i : N ,,/ﬂ.._

B-F.

1l y a dans ces deux derniers Exemples une Lisifon qui ne finie
quau 6. qui fuit le 7. G., comme on peut s'en inftruire encore par
le chant du Deffus dans le Livre de ’Auteur; la Nore fenfible qui
annonce la fin de cette Liaifon, y cft précifement marquée, ou
d’un ¥, ou dun #3; donc 1l ne doit point fe trouver d’Accords
entre celuy de la Dominante A., & celuy du Son principal D.:
Cependant , Corelly en chiffre un nouveau d’un coté, & deux nou-
veaux de l'autre, entre celuy de la Dominante A. & celuy du Son
principal D. Que conclure d'une pareille erreur?

- Si Corelly a pii pretendre que I’Accord chifiré d'un 7. fur les
Notes G. fut le méme que celuy des Dominantes A., 1l pouvoit
bien voir que ce 7. n’indiquoit aucunement cet Accord ; & d’atlleurs,
exa& 2 marquer par tout la Note fénftble du Dieze ou du B-guarre
qui doit la defigner; comment 'auroic-1l oublice 1cy , s'il fe fuc
appergi qu’elle devoit fubfifter dans I'Harmonice julqu’au Soz prin-
¢ipal D. 2

Les Muficiens qui ont les ocfaves confecatives en recomman-
dation ;, ne voudront peut-étre pas fouffrir icy que la Newvié-
me foit pratiquée fur une Note qut defcend enfuite Diatoni-
quement ; mais le fond de 'Harmonic n'eft-il pas le plus recom-
mandable 2 Et fi I'on peut imputer a faute I’'Harmonie que nous
indiquons icy, qu'on s'en prenne i la conduitc de la Baffe-Con-

tinué,
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tmué , & nullement au ond qm ne peut en étre excliu. Au refte,
banniffons tout {crupule a la vig d’'une Mufique qut nous plaic;
& attendons que nous connoiflions parfaitement le principe de nos
Regles , avant que d'etablir aucun jugement {ur ces Regles,

EXEMPLE. ' Que fignifie ce §.
me chiffre fur la Note A

M, de la Reprifs.

al

B, I eft-ce ainfi qu'on fauve

—¥- :i" _%' -&c. les Diffonances ?
e :_ilﬁ 4K ~— Remarquez bien l'ot-
§ I — g —2— == dreduChant du Defas,
. vousy trouverez une cf-
pece derepos 2 D. : Or,

B
{ T t % i 1=Y =% ce repos qui eft moins
| 5 ___-i [.___1 ' «l _ n—fcnﬁblc que celuy qlll
| —— —_— X——-x——(-—-ﬂi 6

LA L ame == Vient incontinent aprcs
§

B-C. ¥  eft rompu adroitement
par la B-C. de Corclly

_——— a A.; mais cn méme

§§ ‘:__'_ _“temps,cet  Auteur en

ey i “—' ve—F '—d::trmt I’effet par fom
X & Bi)ob. J L. Chiffre.

La Septiéme chifiree 3 G. doit fe fasver en deicendant Diato-
niquement au premier endroit ou paroit le repos annonce par la
Note fenfible que porte la Dominante G.: Donc, cette .S'tpr:em: doit
{c fawver {ur la Quinte de la Note A.; & la Sixte n 'y vaut rien,

La Cadence elt rompué de G.2 A., ou de G. A H., & cllc eft ir-
reguliere d’J A L.

Nous nc fcavons pas fi 'on a ptls pour modele la fautc que
nous remarquons icy : Mais quantité de Muficiens fe foncun bien
moindre {crupule de la pratiquer, que de faire desx Ocfaves de fuite.

Telle faute peur érre excufable dans un cas , quit ne peut ’étre
dans un autre : Par exemple, quand on Icut fupp@fcr que les Notes
ne portent point Harmonic, ou quand on rettanche la Diffonnance
de 'Harmonie, pourvii que le progrcs naturelde la Tierce mineure
n'en fouffre point; la sixze chiffrce fur la Note A. eft bonne.

S1 nous examinions les Quvrages de cet Auteur dans tous les
Chiffres obmis , nous n’aurions jamais fait; non plus que fi nous
voulions rappcllcr tous les endroits ou paroiffent les fautes que
nous venons d'y condamner : Mais nous croyons en avoir aflez
dic, pour prouver que les Mulficiens regiis pour les plus habiles,
ne font pas toiijours exempts de fautes ; non dans le fond de leurs com-
pofitions ; car on peut les {'uppol'er tous aufli fenfibles 2 ’'Harmo-
pic, que Corelly paroic I'avoir ete par fes excellens Ouvrages;

O

7

—
Il-—i—l:
——
l—_‘
————
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mais dans le cas ou 1ls font obligez de donner des preuves de leurs
connoiffances , comme dans les Chiffres.

Quand nous compofons de la Mufique , ce n’eft pas-1a le tems
de rappeller des regles qui pourroient tenir ndtre genie dans I'ef-
clavage ; & nous nc devons y avoir recours que dans le cas ou
le genie & lorcille femblent nous refufer ce que nous cherchons :
Mais , quand nous voulons faire connoitre aux aurres le fond
d'Harmonie qui y fubfifte , & cela par le moyen des Chiftres de
la Baffe-Continué ; c’eft pour lors que nous devons rappeller ces
Regless & fi ces Regles ne valent rien, difhcilement POreille pourra-
t’elle nous mettre a ’abri des errcurs ou elles nous jetteront : Tout
ratfonnement interdit en ce cas les fon&ions de ’'Oretlle; & interdire
les fon&tions de l'oreille a la plapart des Muliciens , ceft les pri-
ver de toute leur {cience.

On doit juger fur 'expofé de ce Chapitre, Euc quiconque ne
fcait Accompagner qu’en confequence des chiffres, ne fcait pas
I’Accompagnement : Car, pour le {cavoir, i1l faudroir étre capable
de corriger ces Chiffres, & par confequent, il faudroit fcavoir la
Compofition autrement_qu'on ne I’a jamais {ca.

En candamnant quelques Chiffres de Corelly , nous ne preten-
dons pas, pour cela, condamner {es Ouvrages ; au contraire nous
les avons chotifis entre tout ce qu’il y a de meilleur en fair d'Har-
monic, pour donner a connoitre que la raifon & I'Oreille ne s’ac-
cordent pas roujours chez les Muficiens, non qu’ils ne puiflent
étre en etat aujourd’huy de prouver le contraire : Aufli nos re-

marques critiques s’¢tendent-t-clles bien plus {ur le pafl¢ que fur
le prefent,

En difputant aux Muficiens le prix de la Science , nous lcur en
avons en méme tems fraye les routes : Ainfi, nous efperons les voir
bien-tot animez plus que jamais, de la noble émulation qui doic
les faire diftinguer dans leur Art. En effct, combicn cela n’ajoii-
teroit-1l pas a leur merite, de faire voir qu’ils font aufli capables
d’eclairer P'efprit que d’amufer Poreille 2 Ne nous endormons donc
plus fur le frivole plaifir des fens, portons plus loin nos idées :
Et qui miecux que celuy qui a déja de I'experience dans un Are,
peut le porter 2 {on dernier degré de perfe&tion 2 Commengons
d'abord par mettre bas tout préjugé; au licu de fottenir nos ecr-
reurs, faifons gloire de les avoiier: C’eft donner une premiere
preuve de {a {cience, que de cedera la verité; au lieu qu'en s’y

oppofant, on relte tofijours dans une ignorance qui fe découvre
tot ou tard,
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CHAPITRE VINGT-QUATRIEME

Du Temperament.

E Temperament confifte 3 changer la jufte proportion d’un
Intervale , fans donner atteinte 2 la fatisfaltion que I'Oreille
doit en recevotr,
Ce Temperament elt abfolument neceflaire dans la Partition des
Orgues & des Clavecins : Les Muficiens de pratique l'obfer-
vent , méme aflez regulicrement, fans autre {fecours que celuy
de Poreille; non quon ne fe foit donné tous les foins pofiibles
pour en trouver la raifon; mais envain, fil'on en doit croire un
des plus fameux Géomerres du dernier Siecle, * lors qu’il demande, * hgnnﬁ:ux
Pourquoy dans un Chant d'une ou de plufieurs voix , eff-il impoffible g
de conferver la méme élevation de voix, & moins quwon ne tempere, dec la plural
fans y faire attention , les Confonances, enforte quwelles foient un pew ‘;i;h::’i“'
loignées de lenr jufleffes ce qu ancun des notres * n'a encore expliqué y "« pomar.
ny donné la raifon powrquoy ce Temperament eff dans les Cordes , le plus quer ces
parfait de tous , lors qu'on diminué la Quinte, de la q#arié'mc partic mots:
d'un Comma.
Nous devons a Mf Sauveur etabliffement d’'un Syftéme qui
donne tous les Temperaments poffibles: Mais il y manque encore,
ce qui a également échape aux autres , ceft 3 dire , de fixer le
veritable Temperament , & de le fonder fur des raifons convaine
cantes. K
Pour pouvolr établir un Temperament qui ne. fouffre aucune
difficulté, nous devons avoir egard 2 trois chofes; A l'experience
des Cordes , aux raifons marquees par les nombres, & a I’habie
tude o lon eft d’accorder les Clavecins.
L’experience des Cordes nous apprend que la Quinte fremic
sodijours, quoy qu'un peu diminuce de {a juftefle; & que la Tierce
majewre ne fremit plus, i peu quon laltere. Ce font-la des faies
d’experience dont chacun peut s'inftruire en fon particulier.

Les nombres, de leur cote, nous aflignenc la Raifon d’une
. A . La a2 Mi.
Quinte diminuce d’un Comma de {03 .o + dans les Syffémes
Diaroniques; {ans qu'il en paroiffe d’autres qui foient augmentees
de méme : On n'y trouve pas non plus d'autres intervales alterez,

(i ce neft la Tierce minewre de § I:;: }{"_‘ }+, dou vient juftement

certe diminution de la Quinre, Or, ces Nombres s'accordent icy
: Gl
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en tout point avec l'experience des Cordes: Car fi la T7erce ma-
jeure ne peut fouffrir aucune alteration fans ceffer de fremir , aufli
toutc la diminution de la Quinte revombe.t’elle dans les nombres

fur la Tierce mineunre.
A I'egard de la Partition des Clavecins, on eft dans Phabitude:

d’y aftoiblir un tant foit peu les premicres Quinres; & apres la
quatriéme 9uinte accordee, on la compare, pour la preuve, au
Son par lequel la Parsition a ete commencee, & dont elle doit
former la Tierce mafesre ; deforte que {i I'on n’y trouve pas ceue
Tierce majeure dans la juftefle que demande loreille, on recom-
mence de nouveau la Partiiion , eny affoibliflanc un peu-plus les.
Quintes : car le défaur de juftefle qu'on fenc pour lors dans la
Tierce mafeare , vicnt prefque todjours da ce qu'on n’avoir pas af-
fez affoibli les Quinzes:.

Cette habitude qui n™a encore éte déterminee que fur des ob-
fervations de fimple pratique , fe rapporte neanmoins a ce que
nous venons de remarquer dans experience des Cordes , & dans.
les nembres ; ce qu’1l faut fuivre,

Lor{qu’on eft arrive au milicu de la Partition ,on rend les Quintes
un peu plus juftes, & cela de plus en plus jufqu’a la derniere ,,
pour des rafons que la {uite nous apprendra.

Ce Temperament ne feroit pas neceflaire en tout, fi 'on n’a-
voit jamais qu'une Modw/ation a parcourir; puifqu’il n’y auroit qu'a
futvre pour lors celuy que nous diftenc les $yfémes Diatoniques ::
Mais fi 'on eft libre de pafler d’'un Mode & un autre , comme
nous l’avons dic au Chapitrer V I I, on doit s’appercevoir qu'en
paflant 5 Par exemple , du Mode d’'Us 3 celuy de La, il faut
avoir pour lors deux M7, dont Fun foit 3 5. pour Tierce &'Ut, &
Vautse a 81, pour Quinte de La, felon Pordre de la generation
des Aceords , ou des Progreflions , Chap. 111, page 24.

De certe difference s’en fuivra une pareille dans tous les Sons,.
a proportion de ecux qu'on voudra employer pour Principawx dun
Mode , & a proportion de ceux qu’on y voudra parcourir. De forte
que I’attention que demanderoit pour lors la preference d’un Son fur
nn autre dans chaque Modularion differente, en rendroit Fexecution
prefqu’impraticable fur les Inftruments de Mufique. Ert ceft princi-
palement pour obvier d cette difficulté , qulon a jugé a propos de
n’cmployer qu'un M; qut pic fervir en méme temps de Tierce d U#,
& de Quinte 3 La ; ainfi des autres Sons & proportion,

Pour qu'un méme Son piit faire en méme temps la. Tierce de
Pun & la Quinte de l'autre , il a fallu le temperer d’une cer-
taine fagon : Une-longue experience  a. fait fencir le point de- ce:
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“Temperamens , & les Progreflions propofees vont nous le faire
decouvrir,

Suivez la Progreflion triple depuis Uz jufqua $/¥.¢, vous y * Tabledes
trouverez que ce Si¥.© qui doit nous donner un Son égal 2 yr E:f«g“ﬁﬂf’
fur le Clavecin, le furpafle cependant du Comma maxime. Or, s'il Pﬂ£~P;¢1
ne s'agiffoit fimplement que de ramener ce $i¥. © & PU#ifan ow a
Pune des 0cfaves d'Ur par un Temperament proportionnel A cha-
cune des Quintes deputs. Ur julqua ce §i¥.<; 1l n’y auroit. pour
lors qua divifer le Comma en queltion, en autant de parties égales .
qu’il y a de Quintes depuis Uz jufqu’a S7¥ <, pour diminuer enfuite
chaque Quinte de F'une de ces parties du Comma. Mais, comme- tl
faut abfolument que la quatrieme Quinze fafle la Tierce majenre
jufte avec le premice Son donne, cette diminution n’y fuffiroic
pas; & nous devons.prendre d’autres mefures pour arriver a natre buc.

Pui{que § M1 qui faic la quatriéme Quinse aprés Ur dans. la.
premicre colonne, furpafle dun Comma majerr le { ?1 } de la

deuxiéme colonne qui faic la Tieree majeure de cet Ur; & puil-
qu’il faur abfolument ramener ce Mi de 81. a 5. pour quil fafle
la Tierce majenre ke avec U?; il 'y a qu3a diminuer chaque
Quinte du quart de ce Cammas & pour lors ce quart de moins. fur
chaque Quinte,rendra. Mi moindre du Comma entier; puifque faifanc
la quatricme Quinte aprés Ur, & participant de la duninutien:
des trois Quimes qui le precedent, il aura pour lors quatre:
quarts de Comma dc moins, Ceft a dire, un Commae de moins ::
Ainfi,de 81. il fera reduic 2 80. ou i §., faifant unc Suinte fuffi~
famment jufte avec La, & la Tierce mafenre julte avec ur.

Par cette diminution des . Quintes , nous nous conformons  nos:
remarques fur Vexperienee des Cordes, fur les raifons trces des:
Nombres , & fur habitude ou: 'on eft d’accorder les Clavecins ::
Nous fatisfaifons en méme temps a la demande de Mr. Hughens,,
puifque nous rendons raifon de cette diminution : Mais il s’agic
encore de fcavoir pourquoy on rend les Quintesun peu plus juftes
‘Jorfquon eft, arrive au milicu de la Partition,

" Si l'on pourfuivoit la diminution propofce jufquy la douziéme-
Quinte , on. arriveroit pour lors au { lf:,% 3 qui eft moindre quiUs
d'un Dieze majeur » car {clon lordre de la Table des Progreffions,.
f1 aprés avoir reduit le Mi.? de la premiere colonne au M; de la
deuxiéme colonne, on continué la méme diminution des- Quinses,
le Sol %. » de cette deuxiéme colonne fera reduit au So/¥. de-
la trotfieme colonne, & par la méme raifon le $i¥. 2 de cetse:

woifi¢me. colonne fera reduit au S/ ¥. de la quatriéme colanney;
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i bien quau lieu de trouver a la douziéme Quinte un Son égal
a Uz, onyen trouveroit un moindre d’'un Dieze majesr : C’eft pour-
quoy on ne peut fe difpenfer de rendre les Quintes un peu plus
juftes lorfqu’on eft au milicu de 1a Partizion, pour pouvoir rega-
gner fur les dernieres, ce qu'on a perdu de trop fur les premieres.

Il n’y a que le Comma maxime de trop entre I'Ur & le §i ¥%.©
de la premiere colonne, au lieu qu'il y a le Comma majenr & le
minewr de moins entre le méme Uz & le §73¢. de la quatriéme
colonne. Or, par la diminution des Quintes dun quart du Comma
majesr , on a deja le maxime & le minewr de moins, lorfquon eft
arrive au So/ . de la rrotfieme colonne: Ainfi 'on ne peut fe
difpeafer de rendre les Quinzes plus jultes depuis ce So/ ¥. jufqua
la fin, pour regagner le Comma mineuwr qu'on a perdu de trop.

Il ne faur pas actendre qu'on f{oit arrivé au So/ ¥. pour rendre
les Quintes un peu plus jultes, & l'on doit s’y prendre des la
Quinte d'Ur¥. 2 Sol ¥. ({uppofe qu'on ait commence la Partition
par Uz) pour qu’on it moins a regagner fur les LQuintes {pivantes ;
& par ce moyen,les dernicres Tierces majeures en fouffrent beau-
coup moins; quoy qu'on nc puifle {e difpenfer de les rendre pour
lors un peu trop fortes | non plus que les deux dernieres Duintes,

L’exces des deux dernieres Quintes & des quatre ou cinq der-
nieres Tierces majeures et tolerable, non feulement parce qu'il eft
prchu’in{cnﬁble , mais encore parce qu’il fe trouve dans des Mo-
dulations peu ufitees ; excepte qu'on ne les choififfe exprés pour
rendre I'expreflion plys dure, &c. Car il eft bon de remarquer
que nous recevons des impreflions differentes des intervales, 3
proportion de leur differente alteration: Par exemple, la Tierce
majenre qui nous excite naturcllement a lajoye, felon ce que nous
en éprouvons, nous imprime jufqu'a des idées de fureur, lors
qu'elle eft trop forte; & la Tierce minenre qui nous porte natu-
rcllement 2 la douceur & a la tendrefle , nous aterifte lors qu'elle
eft trop foible, | |

Les habiles Mulficiens {¢avent proficer a propos de'ces diffcrens
eftets des Intervales, & font valoir par 'expreflion qu'ils en'ti-
rent , ’alteration qu'on pourroit y condamner. '

Pour que les Intervales confervent toute la juftefle poflible
dans les Modulations les plus ufitees , 1l faut commencer la Par-
sition par §i B-mol , & ne rendre pour lors les. Quintes un peu
plus juftes , que depuis §7 a2 Fa .

Par ce Temperament, les Sons qui different entr’eux d’un ou de
deux Comma {c trouvent réunis en un feul; c’eft tofjjours la méme

Note oy la mé¢me Touche fur le Clavecin & {ur plufieurs aucres Inftru-
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ments qui les faic entendre : ainfi 'on n’y trouve plus qu'un M7,
quun §i. &c. 'Ur & le §i ¥. n’y font quune méme Touche ,&c.
Mais pour lors ces Notes ou ces Touches changent de nom a pro-
portion des differentes Modulations qu’on y parcoure; la Touche qui
s'appelle Us dans le mode d'ur,de Fa, de So/, de La, &c.s’appel-.
lera §53¥. dans le Mode de S:¥%. de So/ %. de Mi ¥, d'Ur ¥. &c.
ainfi des autres Touches a proporcion,

Par ce Temperament tous les Semi-zons font a peu-pres ou majenrs
ou moyers 3 les deux Moyens compofent d peu-prés le Ton mineur,
& le Moyen avec le Majeur compofent le Ton majenr.

Pour trouver les raifons de ce Temperament, il faudroic pou-
voir divifer le Comma en partics egales; ce qui n’eflt pas du ref-
fort de notre Syft€éme ,; ou les divifions font Harmoniques, c'eft &
dire , en parties 1negales; deforte qu’on auroit beau poudler loin
les Progreflions propofces, jamais on n’y trouveroit un Intervale
qui fic juftement le quart d’un autre. Mais comme on peut s’en
pafler, {oic dans la Partition ou 'on fent (ufifamment le point de
la diminucion des Quintes, foir dans la fabrique des Inftruments
ou nous croyons qu’il faille fuivre les proportions du plus parfaic
Syftéme ; nous en laifferons le {oin aux curicux, qui pourront f{e
fatisfatre fur ce point a l'aide du Syféme de Me. Sauveur,

A legard du Temperament que les voix obfervent, il ne faut
pas croire qu’il foir pareil a celuy que nous venons de diéer s
excepte quelles ne foient accompatgnécs par des Inftruments jau
Temparment defquels elles {fe conforment, tant a ’aide de leur
flexibilite qu'a l'aide de la fenfibilite de I’oreille ; mais celuy qu’elles
obfervent entr’clles ne peut étre que relauf a nos Syfémes parfaits :
En voicy la raifon.

Nous devons croire que nous fommes naturellement portez 3
entonncr les Confonances dans leur juftefle ; & que pour y arri-
ver par les degrez {ucceflifs de notre voix , nous entonnons par
confcquent les Tons & les Semi-tows qui y conduifent, tels qu’ils
doivent étre; excepte qu'on ne veuille qu’aun lieu d'un 7os majeur
& d’un Minewr qui devront fe fucceder pour compofer la Tierce
mafeyre , nous entonnions deux 7ozs €gaux, en empruntant un pew
de I'un pour le donner a 'autre : Mais cela ne détruira pas ce que
nous avons deflein de prouver.

On ne difconviendra pas d’ailleurs que le premier Son donne
ne determine en nous les Intonations qui luy fuccedent, confor- _
mement 2 1a Modulation dont on eft pour lors affeké: * Or fi de ‘Eﬁz ]E"
deux perfonnes qui entonneront enfemble S0/, par exemple , & Chap. IX.
qut {clon l'ordre naturel fe fentiront frappées de la Modulation
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de ce so/, l'une pafle 3 yr & lautre 3 La: celle-cy que nous
fuppofons avoir deflein de pafler enfuite 3 §7 qui faic la Tierce
mafewre de Sol , entonnera le Ton majenr de Sol a La , ou du moins
clle ne 'entonnera pas tout a faic Minewr, fuppofe qu'elle fafle
les deux 7oms égaux pour arriver a ia Tierce majewre; & la pre-
micre entonnera fans doute la Quarte jufle de So/ a uz: i bien que
la Tierce mineure qu'elles feront entendre pour lors de Ls a Uz ne
fera jamats dans f{a premicre proportion de 5. a &.,f{oir que le 7oz
n’ait pas été tout a fait Majeur de Sof a La,foit qu'il 2ic eté Majenr;
en quel cas, cette Tierce minenre de La a Ut {c trouvera cn raifon
de 27. 2 32; ainfi des autres Confonances a proportion.

S1 neus doennens icy dans le fentiment de ccux qui croyent
quon entonne naturcllement tous les Tons €gaux; «ce n’eft que
pour micux crablir notre propofition , & pour qu'on nc puifle la
contefter; car 1l eft évident que fi nous {fommes naturcllement
frappez de I'Harmonic du premier Son denné, nous ne pouvons
cntonner le 7oz au-deflus que comme Quinte de la Quinte de ce
premter Son donné : Or, cette Quinte de la Quinte du premier Son
donng, forme le Ton majewr au-deflus de ce premicr Son donné s
& pour arriver A {a Tierce majeure , on nc peut plus cantonner que
lc Tou mincur: Cette gradation du Ton mafesr au mineur pour arri-
ver A la Tierce majenre é¢rant en méme proportion que celle que
nous obfcrvons mnaturellement, lorfque du premier Son donné,
nous paflons a fa Tierce majeure pour arriver a fa Quinte, & a
{a Quinte pour arriver a2 {fon Ofwe.

EXEMPLE.
-

. *. "y ———-_‘
-§-m.- Tierce majeu- 3 Quinte de 4. - - Oftave de =¥
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Or 8. 9. 10. . 4.56.6. — 2.3 4.

‘Ainfi la proportion qu’on obferve entre des Intervales , dont la
difterence cft fenfible, s'obferve fans doute cgalement entre d’au-
tres Intervales , dont la difference eft infenfible , dés qu’ils font tous
en méme proportion : Cela ne doit fouffrir aucune difficulté.

Cet
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Cet Exemple fuffit pour pouvoir juger du Temperament que
les voix obfervent entr’elles, fans y faire attention : Mais une voix
feule n’en peut obferver aucun, fi ce n’eft que tolijours préoccupée
du point d’elevation auquel elle aura entonne le premier Son, elle
ne veuille s’affujetcir 2 reromber fur ce méme point, apres avoir par-
couru pluficurs autres Sons.

Par exemple, fi 'on chante ces cinq Sons de fuite, So/. Ur. La.
Ré. sol, & que preoccupé du point d’¢levation du premier So/, on
mette toute fon attention 3 entonner le dernier So/ au méme point;
on fera forcé d'entonner la Tierce minewre d'Ur 3 La. dans la pro-
portion de 27. @ 32 : Car fi on I'entonnoit dans la proportion de
5.2 6., le dernier So/ {e trouveroit un Comma plus bas que le premier,

Monfieur Hughens propofe le méme Exemple * dans le deflein de
prouver qu’on chanteroit faux , fi 'on y fuivoic les proportions
ditees par les Nombres; & nous le citons, pour prouver qu'on
chanteroit faux, fi 'on n’y fuivoit pas ces proportions.

La difterence de fentiments entre Monfieur Hughens & nous, ne
vient que de ce qu’il a fondé fa propofition fur les raifons regiés
generalement, ou celle de la Tierce minewre eft comme de .2 6.:
Or,il eflt a remarquer qu’on ne trouve point d’autres raifons pour la
Tierce mineure de La a Uz, que celle de 27. a 32: car cellede 5. 26,
ne tombe d’abord qu’entre Mi. & So/: & C'eft faute d’avoir bien
examine les chofes qu’on s'en eft tenu jufqu’a prefent 2 cette feule
raifon §. 6. pour la Tierce mineure ; bien que plufieurs Autcurs ayent
employe celle de 27. 3 32. dans leurs Syfémes diatoniques. ™

Lorfqu’on fait commencer le Syféme diatonique par Uz, la Tierce
mineure de 27. 2 32. S’y trouve de Ré 3 Fa, de méme qu'on Iy
trouve de Le 3 Uz, lorfqu’on le fait commencer par So/: Ainfi
I’Exemple propofé par Monfieur Hughens, Uz. F1. Ré. sol , Ut, ou Ut
{cre de Principal , eftle méme que le notre, §o/. Us. La. Ré. Sol , ou Sol
{cre de Principal.

Pour {cavoir encore quelle dotit étre la raifon de 1a Tierce mineure
Ré. Fa, il 0’y a qua prendre celle de la Quarte Ut. Fa, qui eft comme
3.a 4.; puis apres avoir retranche de cette derniere raifon celle
du Ton majesr quon {cait devoir {e trouver entre Us. & Ré, il ne
reftera plus que celle de 27. 3 32. pour la Tierce mineure Ré. Fa.

Il n’y a donc qu’a donnerlaraifon de 27. 3 32. au licu de celle
de 5. 2 6. 2 la Tiere minewre Ré. Fa,ou Fa. Ré qui {e trouve dans
’Exemple de Monfieur Hughens, pour voir qu'on chantera jufte,
en y futvant les proportions ditees par les Nombres.

Nous dirons encore au fujet des voix qui me font accompagnées
daucun Inftrumeni, qu'il leur eft prefquiimpoflible de foltenir le

P

¥ Page 151.

* Voyez

M. Sauveur,
pAage 3is.
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méme point d’¢levation dans une longue fuite de Chant. D’abor ¢
e trop de vivacité , ou la force avec laquelle on poufle certains
'Sons, pcut faire. monter la voix fans qu’on Y pcnfc; & d’un autre
coté , une certaine non-chalance, ou l'affoibliflement de certains
Sons peut la faire defcendre = Bien plus, fi 'on {uppofe une voix
trés-jufte qui entonne toujours les Confonances dans leur premiere
jultefle , elle ne pourra le faire dans une longue fuite de Chant,
fans chanter faux, je m'explique.

Chanter faux, a proprement parler, €clt s’c¢loigner du veritable
degre d’clevation de voix quon doit folitenir dans une méme Mo-
dulation : Car dés que nous fommes une fois aftectez d'une Modula-
tion , nous nc pouvons. fouflrir d’autres proporsions entre les Sons
qui s’y fuccedent, que celles qui nous prefcrivent Pordre-de cette:
Modulation. Or, 1l eft aremarquer que les progreflions propofecs
nous aflignent fimplement la julte proportion des Ceonfonances.
qui s’y fuccedent, fans que la Modwlation y ait part :- c’eft a nous,,
aprés ccla, de foavoir y choifir les proportions convenables a cette:
Modulation , que nous fondons fur un feul Son , dont nous cherchons.
le progiés, &c. & cc progres s’y trouvant renferme dans trois Sons.
diftans d'unec Quinte L'un dec l'autre, nous tirons pour lors de ces.
trois Sons les propertions qui doivent fetrouver tant entr’eux qu’en-
tre tous ceux qui naiffent de leur Harmonie.

Ainfi le cinquieme Son de la progreflion triple, fore de Ia Modulation
prefcrite par les trois premicrs 1. 3. 9.3 car fi le dernter de ces
trots peut y admettre {a Quinte 27.; celui-cy ne peut plusy admertre-
la fienne 81, d'autant que la difference d’un Comma qui fe trouve:
entre le Son 81, & le Son §. qui fait la Tierce du premier- Son 1.
n’eft ny Harmonique ny Diatonique:

Une perfonne, donc, qui entonncroit les quatre Quintes de

L1 - Ut Sol. Ré. La mi . Y ¢ Mi. ‘
fuite { ~° 000 g 3 perdroit pour lors 3 { " 1 Son  premicr

- . . M . b .
point d’¢levation, fi de ce { § " } retournant 2.{ Y* } elle y con-

fervoic la juftefle de la Tierce majenre s & par confequent elle chan-
teroit, faux , cu égard 3 la Modulation prefcrite par les trois premiers
Sons 1. 3. 9.dc forte quil faudroit qu’elle y entonnie la derniere
Qwinte en rafon de 27. a40. ou quelie y diminudc chaque Quinse
d’'un quart de Comma: Ce qui prouve la neceflice du 7 empera-
ment ,& cc quiconclu en faveur des Nombres qui nous aflignent les
differents Temperaments, tant pour les Inftruments que pour les
voix. Voila tout ce quune nouvelle application m’a fait connois,
ere , depuis que le Public a2 bien voulu recevoir- mon Traite de
I'Harmonie auquel par I'Addition de celuy-cy, jefpere avoir entiezes
ment fupplce. ' F I N. 1wy
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