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Avant-Propos.

C”rst aux Eléves intelligens et studieux, déja
initiés dans les connaissances préliminaires de
la musique et du chant, que je dédie ces
ExERcicEs; C'est pour eux que je les ai faits.
Mon but a été 1°. d’habituer leur voixa pren-
dre toutes les modifications, propres a faire
surmonter les difficultés, que peuvent offrir les
différens caract’res de musique; 2°. de meu-

bler leur téte de tournures différentes, et

d’embellissemens peu wusités; 3°. enfin, de
leur apprendre a bien phraser, en habituant
leurs poumons a économiser et soutenir la
respiration, et a donner ainsi, au chant, l'ex-
pression convenable et analogue aux intentions
du compositeur.

Je ne leur parlerai point des premiéres
conditions d'un chanteur, cest-a-dire, de la
justesse des sons, de la théorie musicale, et
d’autres qualités indispensables. Je me bor-
nerai a leur recommander, dans 'exécution de
ces Exercicrs, d’observer strictement les nuan-
ces, les petites notes, et tous les agrémens que
jai indiqués; de porter toujours la voix en
liant les sons entre eux, sans les trainer; de
soutenir, s’il est possible, la respiration jusqu’a
la fin de chaque phrase terminée par un
silence; et enfin, de se pénétrer de l'esprit de
chaque morceaun, pour en faire ressortir les
différens - caracteres.

L.es ExXERcicES ci-joins sont composes
pour étre vocaLisEs *), étude la plus nécessaire
a la perfection du chant, apres avoir travaillé
sur d’autres Solféges, en nommant les notes;

—

a) Expression qui signifie: chanter la musique sans
nommer les notes ni les paroles, en se seryant
aculement de la voyelle A.

Vorerinnerung.

T alentvollen und [leissigenSchiilern , wel-
che bereits in die Vorkenntnisse der Musik
und des Gesanges eingedrungen sind , widme
ich diese Uebungen. Fiir sie nur sind sie
bestimmt. Mein Ziel dabei war: 1) lhre
Stimmen zu gewdhnen, alle jene Modifica-
lionzen, annelimer zu kénnern , um die Schie-
righeiten, welche die verschiederne Charac-
lere des Gesanges darbieten , zu iibertwinden.
2) lirer Einbildungslkraft verschiedene Wen-
dungen , und nicht ganz gewdilinliche Ver-
sierungen einzuprdgen, und endlich 3) sie
die Phrasen gut ausdricken zu lehren, so
2war , dass sie dieselben nicht diurch Atherm-
holen unterbrechen , und ilire Lunge getwi/r
nen, den Athem so lange moglich anzuhalten.

Ich werde nicht zue dem Anfinger,
sondern zu dem schon elwas gebildeten
Schiiler sprechen, der, schon in die ersten

Grundscéitze des Gesanges eingeweilit, von
der Notlvendigheil der musikalischen Theo-
rie, der Richtigkeit und Reinheit der Tone
w. s. w. unterrichtet ist. Ich begniige mich,
thm beim Vortrage meiner Uebungen die ge-
naueste Beobachtung meiner Vorschriften
anzuempfehlen, das richtige Lesen der No-
ten, ihre Verbindung unter einander, das
Tragen der Stimme, ohne jedocl sie zuviel
2 schleppen, Athem zu schipfern, so oft
es bei den Pausen geschehen hann, und
iberhaupt in den Geist der verschiedenen

G atlungen des Gemrfge.f ez}zzudn‘ngﬂm

A) Die heier zusammengelragernen Uebiire-

gen sind komponirt, um blos vokalisirt zu

werden; (das heist, allein auf dem Vokal

A gesungen, ohne Nolen oder Worte zut nen-
nen.) Diese Uebung ist zurV ervolllommnung
im Gesange sehr nothiendig, nachdem man
zuvor funreichend andere Solfeggien
gesungen hat, worin man die Noten nennt.
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et quoiqu’an premier abord, il semble difficile
de donner I'expression convenable a la mélo-
die, sans le secours des paroles, les Eléves stu-
dieux pourront la trouver, et la faire ressortir
en observant exactement PAccenTt, le Coro-
ris et la FuexmiLiTe, qualités nécessaires, non-
seulement au chanteur, mais a quiconque exé-
cute de la musique; étant les seules qui for-
ment la véritable expression.

| I°. I’AccEnT du chant est le dégré de
force que 'on donne a la voix, plus sur une
note que sur une autre; cest par-la que I'on
obtient déja une partie du Cororis. Comme
dans le discours, les accens sont plus pronon-
cés dans les passions fortes et nobles, que dans
les sentimens doux et modérés, de méme dans
le chant, I'Eyission de la Voix, le TRiLLE ou
Capence, la Douvrape, le GrurETTO®) doivent
étre plus marqués, Iﬂuﬁ perlés et accélérés,

dans 1’:\]]@21‘0 que dans I'’Adagio. .

2°. Le Cororis est la conformation de
la voix, au ton général du morcean et des
phrases particulicres. Je m’explique; comine
il y a une inflexion de voix pour gronder, une
pour [latter, une autre pour attendrir etc. de
méme le chanteur doit rendre sa voix plus
éclatante dans un morceau, ou dans une phrase,
et plus voilée dans une autre: il doit, pour
ainsi dire, arrondir, effacer, ombrer, déve-
lopper sa voix, selon le caractére de la compo-
sition.

3°. La FrexisiLitt est une souplesse
que I'étude donne a la voix, et qui lui fait atta-
quer, renforcer et diminuer les sons sans effort.
Cette faculté doit se montrer, non-seulement

— il S—

b) Groupe de pelites notes, espece d'agrément.

05g/{f£cﬁ es bel der erstern Ansiclit schiwierig
scheinen ditrfle, der nicht durclh Worle un-
terstiitzten Melodie den geliorigen Ausdruck
2 geben, so werden fleissige Schiiler ilire
dennoch finden, und wieder geben kinnen,
wenn sie genan den Accent, das Coloriren
(sogenannle Mallen durch den Ton) und die
Biegsamlicit der Stimme in Acht nelinen.
Diese Erfordernisse sind nicht allein dem
Scinger, sondern auclh jedemn andern, der
sich mit Musik bescliifligt , unerliisslich,
indem nur sie allein den walirenn Ausdriuck
geben.

1. Der Accent des Gesanges ist der
Grad der Stirke, den marn der Stimme anf
einer Note mehr als auf der andern giebl ;
schon hierdurcl erlangt man einen Theil des
Colorirens. W ie im Sprechen die Accenlte in
heftigen Leidenschaften mehr steigen, als
in sanflen gemdissiglen Lmpfindungen,eben
so i Gesange. Das Auszielien des Tones,
der Triller, die Cadenz, die Norlade wie
das Grupello, miissen im Allegro krdiftr-
ger, runder, und mit mehr Schnellighedt
als im Adagio ausgedriickt seyn.

2. Das Colorirern ist die Uebereinst iin-
mung der Stimme mil dem Hauplsinn des
Stiickes und der einzelnen Phrasern; so tvie
es eine Verdnderung der Slimme gicOt , dus
Schellenn, Ziirnen, Sclhimeicheln, wnd die
Zdirtlichkeit auszudriichen ; eine andere
Mitleid 2w erregen, zu riiliren; so rmiss
ebenfalls der Scnger in einem Sliicke, oder
in einer Phrase, scine Stimme vorschallend ,
in etnem andern ste wieder bedeckt und ge-
diimpft machen kénnen. KEr muss, so zi
sagen, seinen Ton voll hervorgelen, verlo-
schen, verdunkeln und iwcieder enliwichelrn
konnen, nachdem es der Character der
Composilion erfodert.

3. Die Diegsambeit der Kehle ist eine
Geschicllichlkeit , welche nur Uebung der
Stimme gicbt, wund welche die Tine olne
Anstrengung ansclivellenundiwvieder abichr-
men liisst.  Diese Ferlighed mauss sich nicht



dans chaque phrase, mais aussi dans toutes les
périodes, et dans toute I'étendue du morceau.

Pour mieux entendre tout ce qui a rap-
port a 'AccENT et 4 la FLEXIBILITE, voyez
les Paragraphes 9° et 10° et les exemples qui

.y

les accompagnent.

40. Clest par une étude longue et suivie,
que I'on parvient a rendre 'organe de la voix
docile a tout ce que j’ai annoncé de relatif a
I'expression, et ala formation de la voix; mazis
pour atteindre ce but, il faut aussi quun
chanteur soit doué par la nature, de bonnes

La

qualités, tant au physique qu’au moral.

musique fait connaitre le cocur et I'esprit de

ceux .qui la professe; or, pour que le chan-
teur parvienne au dégré de perfection, et
puisse bien exécuter un morceau tendre,
religieux, gai, expressif, ou passionné, il doit
avoir le coeur sensible, Iesprit pénétrant et
un raisonnement juste: sans ces qualités, il
ne saura jamais exécuter les différens caracteres
de musique, et risquera de faire toujours des
contre-sens , insupportables dans les arts en

général, et surtout dans la musique.

Le chant doit -imiter le discours;
celui-ci éveille en nous différentes passions,
selon les tableaux, qu’il nous présente, et
selon la vigueur des expressions. Si le chan-
tcur devient capable de donner I’énergie
convenable aux différens caractéres de musique
quil aura a exécuter, s1il entre dans leur
esprit, et observe tous les préceptes, qui
viennent d’étre annoncés sur le sens et l'ex-
pression, il sera en état de produire avec la
simple vocalisation méme, tous les différens
effets que la musique est capable d’inspirer.

6°. Avec ces procédés, il tirera encore

un plus grand avantage de la musique,
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nur in jeder Phrase, sondern auch in allen

Perioden , und durch die ganze Dauer des

Stiicks zeigen.

Um alles was sich ar{/' den Accent und
Biegsambkeit bezieht, besser zu verstehen,
siehe §. 9 und 10, wund die dahin gehirige
Beispiele.

4. Durch eine lange und unausgesetzte
Uebung gelangt man dahin, das Organ
gelehirig und willig fiir alles dasjenige zu
machen, welches ichvom Accent und Bildung
der Stimme gesagt habe. Indess, um das
Ziel zu erreichen, miss ez Sdnger zugleich
vonder Nalur sorwoll ply sisch als moralisch
mit gulen Filigheilen ansgestaltet seyn.
Die Musik lelirt Herz und Geist dessen, der
ste ausiibt , kennen. Soll daler der Siinger
zue einemn Grade der Volllommenheit ge/mz—
gen, um einen drtlichen, religivsen, mumn.
tern, ausdrucksvollern und leidenschaftlichen
Gesang vortragen zu kinnen, so miiss er ein
gf_'ﬁz&/ro//es Her e/nen durchdringenden
Geist und eine rrcM tge Beurtheilungshraft
besitzen. Ohne diese Gaben tird er nie die
verschiedene Charactere der Musik vorlra-
gen konnen , und befiirchten miissen, stels
W idersinnigheiten zu begehen, die in allen
Kiinsten und vor allen im Gesange uner-
triiglich sind.

5. Der Gesang soll die Rede nachah-

mern; diese ertvecht in uns verschiedene Lei-
denschaften , durch die Bilder,welche sie uns
darstellt , und dirch das Feuer ifires Aus-
drucks. Wenn der Singer fihig ist, den
verschiedenen Characteren der Musik, die
ervorzulragen hat ,den gehirigen Nachdruck
2 geben, wenn er in iliren Geist eindringt,
und alle iiber den Sinn und Ausdruck gege-
bene Vorschriften befolgt, so wird er im
Stande seyn,durch die einfache Vokalisatior
selbst die verschiedene Wirkungen, deren
die Mustk fihig ist, hervorzubringen.

6. Dieses Verfahren wird ihn noch
einenn grossern Vortheil aus der Musik
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lorsqu’elle sera réunie aux paroles. I.accent

qui leur est propre, uni a celui du chant, et

a la [lexabilité, que la voix aura acquise par
I'étude, produiront ces effets inconnus parmi

nous, et tant vantés chez les anciens grecs.

70. Jai dit que pour parvenir a la per-
fection du chant, il fallait beaucoup travailler,
et avoir recu de la mature d’excellentes qua-
lités;

du moins, dans la quantité nécessaire pour

mais rarement elle prodigue ses dons,

atteindre un dégré de perfection dans les
différens caractéres; 1l convient alors an
chanteur, dans I'absence d’une partie de ces
moyens nécessaires, de s'étudier lui-méme,
alin de mesurer ses forces; et il doit, aprés
cet examen, se borner au genre ou il pourra
Perfecﬁf)nner ses moyens limités, tdchant tou-
jours de diriger son travail, par de bons
principes, vers le bon style, n'oubliant jamais
que le but principal du chant est d'étre
mélodienx, suave, et de toucher le coeur.
8o. Quoique les difficultés, les roulades
et les grands traits d’exécntion éloignent de
ce but,

bon chanteur doit savoir

il n’en est pas moins vrai, qu'un
les rendre, soit
pour ne pas étre monotone, soit pour faire
ressortir davantage les différens caractéres de

et de la parole; en effet un

la musique,

TriLLr: ou CADENCE, une RouvrLapr, un

TratT placés a propos, ajoutent infiniment
d’Accent, de Cororis a I'une et 'autre, et
il fait,
I'expression.

Le chanteur trouvera l'expression

en conséquence, briller davantage

méme, dans la simple vocalisation. 1°. Tou-

tes les fois qu’il ira crREscENTO dans les traits

qui montent, et DiMINUENDO dans ceux qui

Qu’il donnera de la force

descendent.

zzefien lassen, spbald sie mit WWortern vereint
wst.  Der Accent dieser, vereinigh mit
dem des Gesanges, und die Biegsambcit,
welche die Stimime durch Uebung erlangt
lat , wird ihn jene unter uns unbekannten,
doch schon vorn den alten Griechern so hocl:
gepriesenen  Regungen  lwervorzubringen,
JSihig maclen.

7.1ch Labe gesagt, dass, um im Gesange
zur Vollfommenheit zu gelangen, sehr viel
Fleiss, wnd ausserordentliche Nal Hrga&m
erforderlich sind. . . Jedoch sellen ver-
schwendet die Nalur thre Gabeny—1cenis-
stens selten in dem hinreichenden Maasse,
um einen Grad der Volllommernlicit in den
mannigfaltigen Characteren zu erhalten. Es
liegl daler dem Singer 0b, in Ermangelung
etizes Thetls dieser erforderlichen Miltel ,sicl
selbost zu untersuchen und seine Kreifte zu
priifen, und nach dieser Priifung sich anf
diejenige Art des Gesanges 2 beschréinken
in welcher er seine mangellaften Krifle zur
Vollkommenheit bringen karn. Docl immer
711LSS €T €5 2L Selnent Trz gerverk maclhen, riacl
guten Prinzipien und mz-:]z gl em Style sich
2. itben, und nie das _a//gﬁﬂzeme Ziel des
Gesanges aus den Augen lassen: melodiscl
2u seyn, und das Herz zu rithren.

8. Obgleick Liiufe, grissere musila-
lische Spriinge und sonstige Scliavierigheilern
sein Ziel entfernen, so ist es doch nichts
desto weniger gerviss ,dass ein guler Sdnger
sie in seiner Gr*wfzft Licthene muss, um nicht
Mornolon zu seyn , und im die verschiedener
Charactere der Musik und der Worte ais-
druclksvoller und wakrer maclhen zu kinner.
Einn Triller, eine Cadenz, eine Roulade 1
ein Sprung am rechten Orle angebract,
machere, mit dem Accent und Coloriren
vereint, gewiss den Vortrag glinzender.

9. Dcfr Scingerwird den.dm drick schorn
272 der einfachen "V okalisation Sinden, wenn
er 1) allemal die Stimme beim Aufsteigen
des Gesanges wachser, und beint Herurnl er-

# 2) Wenn er die

sleigen abnelimen  lisst.



anx APPbG(ATUREs ou peﬁtes notes, et aux
grandes, qui en tiennent lien. 3°. Enfin, qu’il
enflera et diminuera J]a 'voix sur toutes les
notes, qui ont une certaine durée. Voyez les
exemples 1 et 2, |

100. Outre les régles que je viens d’ex-
poser, dans le paragraphe précédent, relatif a
l'expression, jengage le chanteur, lorsqu’il
trouvera des paroles sous la musique, a ob-
server strictement ce qui suit, étant de la
phus grande importance. - Savoir: de renfor-
cer toujours les notes,qui se tronvent sur les
syllabes, el I'accent de chaque mot est placé,
Voyez les exemples 3, 4, 5 et 6.
_ L’éléve qui observera cette méthode,
non - seulement fera ressortir toute l'expres-
sion convenable de ses sons; mais sa pro-
nonciation et ses accens acquerront une force
et une justesse, que ne sauraient atteindre
les plus heureuses dispositions physiques,
condamnées a la médiocrité, si elles ne sont
accompagnées du raisonnement.

11°, 11 faut aussi qu'un Eléve évite de
faire entendre, qu’il prend la respiration.
C'est un faux principe, que celui de quelques
chanteurs,de prétendre: que, pour donner de
Pexpression, il soit nécessaire, de faire sentir
le moment oll I'on respire; il n’y a que pen
de circonstances, ol le caractére du chant
comporte cette méthode. C’est dans les accés
de fureur, de joie oun de douleur,
peut se permettre la respiration entrecoupée,
apparente, ou péniblement aspirée. Dans
les autres caractéres on doit toujours éviter

qu'on

de la faire entendre, afin de ne point Oter
au chant le charme et la doucenr, quil exige:
il faut que le chanteur se penétre de cette
veérité, que, toutes les fois que l'exécution

7

Appogiaturen (kleinen Nolen) oder den gros-
sen, die an ithrer Stelle stehern, Stiirke gzbf»t ;
oder 3) endlich, dass er bei jenen Nolen von
einer gewissen Dauer die Stimme wachsern

oder abnehmen lisst. (Also <> ) Siche
Beispiel 1 und 2.

10. Ausser dieserr Begeln, welche icl
ire dem vorhergehenden §. mit Blicksicht des
Ausdrucks aufgestellt habe, verbinde ich
den Siinger, dass, wenn er Worle unter
der Musil findet , er genan auf ilire Iolge,
thren Zusammenhang Acht hat , indem sol-
ches von der grossten Wichiigheit ist, um
den gehorigen Accent, der auf der Sylbe
liegt, auch in den Gesang iiberzulragen.
Siehe Beispiel 3, 4, 5 und 6.

Der Lernende, welcher diese Methode
beobachtet, wird nicht allein den ganzen
Ausdruck, der in seinen Tonen liegt, hervor-
bringen, sondern seine Aussprache und sein
Accent werden eine Stirke, eine Richligheil
erlangen, die selbst die gliicklichsten Nalur-
anlagen nicht erreichen , welche zur immer-
wdlirenden  Mittelmdssigheit  verdammt
sind, sobald sie nicht durch Beurlheilungs-
kraft begleitet werden-

11. Es ist ebenfalls nothwendis, dass

. =7 _
der Lernende vermeide, seinn Alhembiolen

kirbar zu machen. Nach falschen Grund-

scitzen behaupten manche Scinger, um Aus-

druck hervorzubringen, miisse mar den
Augﬂrzékbﬁ des Athemholens merkbar
machen. Es giebt nur wenige Fille, wo
der Character des Gesangs diese Metlode
erlaubt. Im hibchsten Ausdrucke der Wulh,
der Freude, des Schinerzes , kann man sich
das abgeselzte, merkbare und (ingstliche

- Athmen erlavbern; in den andern Characte-

ren muss man stels vermeiden, es hirern zu
lassen, umn dem Gesange den Reilz und das
Angenelime, welches er erfodert, nicht zu
ravben; der Singer muss sich diese IWWalr-
heilt einpriigen: dass, allemal, wenn tlim
die dusfiilirung eines Sliiches sclaver zu
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d'un morceann parait lui étre pénible, il fait

partager la méme fatigue a ceux qui ’écoutent.

12°, On observera de s’exercér toujours
sur de bonnes compositions; si le clim_ﬁ:eur
a le desir d'y joindre quelquagrément, il
faut, qu'l ait le bon gouit pour regle; or, le
bon goit n'est autre chose dans le chant, que
I'expression de la parole, et les inflexions

convenables, comme il a été dit dans le

paragraphe 8e.

Lies EXERCICES, que je présente aux
Eléves, sont peut-étre un peu difficiles; mais
jai donné la raison, qui m'a engagé a les
faire ainsi; cependant au milieu des difficul-
tés, on trouvera des traits chantans, meélo-
dicux, des intentions différentes, et des va.
riations nombreuses, propres a fournir a
I'imagination les moyens d’en tirer parti, et
d’en faire I'application, lorsque I'occasion s’en
présentera.

Cest. a yous donc qué je m’adresse,
Jeunes Eléves! c'est par 'exacte observance
de ces régles; .c’est par un travail assidu a
exercer votre voix, et a exécuter les morceauz,
que je vous offre, et que vous offrent les
meillenrs compositeurs, que vous parviendrez

a la perfection du chant, et a vous former

un talent, qui puisse, 4 justé titre, vous don-
ner une grande renommee.

10erden scheint , er seine Zuhorer die ndim-
liche Miihe mil sicl thetlen liisst.

12. Ziu seinen Uebungen wdiilile man

nur gute Compositionen. Wenn der Siinger
erzierungen anbringen will, so muss er -

den gulen Geschmack zur Richl schnur nel-

men; allein der gute Gesclunack ist nichls -

anders.als der r&bfz!'z'ge Awusdruck in den

IWorten, und die nithige Biegsamleit de r

Stimme, wic es schon in (. gesagl worder

z:j'f-‘ —— e

E
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Die Uchunrgen,die icle liier, denz Lernen-

den iibergebe, sind vielleicht elwas schwie-
rig; ich habe indess die Ursache angegeberz;
warum ich sie so machte. "Unter allen die-

sere-Schwierigheiten wird man gesangvolle

und melodische Stiicke wvern wverschiedener

Galtunger: finden, und viele Variationern,

welche die Phantasie féhig macher, Vor-
theil aus ihnen zu ziehern, und sie anziaven-

den, sobald sich die Gelegenheit darbietet.

Drirch dic genaune Befolgnrig  dieser

Regeln, meine lernbegierige und verstingdige -

Scliiiler,durch fleissige Uebung lhrer Stimme
und durch die Gesangstiicke, die ich und
viele andere Componisten Ihinen darbiete,
werden Sie zur Vollkommenheit im Gesange
gelarn gcr.;; und in sich ein Talent bilder,

welches mit Becht Thnen einenansgebreileter

I

Ruf verschafl. - - :

-
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'S5 BEISPIEL. * EXEMPLE I¥
Gefang,die Biegfamkeitder Stimme zu Chant propre a adcquerir la flexibilite
erlangen mit Beziehung wie ﬁlie‘ﬁti{ﬂrke de 1a voix, avec indication dela force

auf yeder Nnte, und 1nshefondere auf a employer pour chaque note,et pour

Jeder kleine Note oder Appograturen

_L!“-:lque note d’ap]}u'l ou APPOGIATURE.

anzuwenden 1{t.

Maestoso 4 + : '
Espressivo, - = -

Bl |
[ 1Y,
~r

tes l
2'=" BEISPTEL. ExeMrLe 22°

Derfelbe Gefang,wie der vorhergehende, Méme chaut que le précedent diffe -

pur in der Schreibart verfchieden,die kleine remment ortograpliié, en c¢e que les

Noten find durch wirkliche Noten ausgedritkt,  APPOGIATURES y sout exprimeées en

welche ebenfals geeichnet find das Rinforzando notes reelles, lesquelles sont Egalem'aut

zuzulafsen, susceptibles de RINFORZANDO.

EMaestus:m F = 7 —F—" 5 - . o — : }

LSPTess1ivo. s | | —= | l' #:F — :;_ : 1
P % e q /

203



‘10 3%° BEISPIEL.
Gefang,das Binforzando ﬂl-lfjf'(le Note,

und yede Appogiatur anzubringen, wie es
aufden Vokalen oder Silbhen angezeichnet .

1ft,die bei jedem Worte

accentuirt werden.

R

EXEMPLE 3Z°
Chant pour appliqier le RINFORZO
chagquenote et APPOGIATURE,a1ns1qu’1l
est ';“.;_l‘iqu sur la voyelle ou syllabe

accentuée,de chaque parole.

- | _ — ? o i P
M 3 > reacses s ovs v -
aestoso. = — o <7 £ »— e —
Tut-to 'da vo1 ({L -~ Pen . de ‘ques —to cosw- tan-te af o
% . - — —f@ - & A
e e
| e . o~y
v ufet o t0 tut—-to sa_.ra di1 - let_ to pul _la sa o ra do - lor,
4% BEISPIEL. EXEMPLE 4%

ten

Ge {"\ngrrur denfelhen Zweck ‘W‘le 1m &
Beifpiel.

,n-"'-"--..

s il

Chaut ayant le meme ohyet que ljexemplp Ane
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