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Levrubné analytické studie vech jednoilivych takti (taktovych skupin )
N.PAGANINTHO ALLEGRO-KONCERTU I, D-DUR,

s nové revidovanym hlasem solorym a klavirni partiturou.

Studi speciali ¢ analisi di ogni battuta DEL ALLEGRO -CON-
CERTO I, DI N. PAGANINI IN D-MAJOR con la parte del
Violino solo nuovamente riveduta e con la partitura completta del

planoforte.

Eingehende Studien und taktweise Analyse zu N.PAGANINI AlL-
LEGRO-KONZERT I, IN D-DUR. Mit neiibearbeiteter Vio-

lin-Solostimme und neurevidierter Klavierpartitur.

Etudes approfondies et analyse de mesure du N. PAGANINI AL-
LEGRO-CONCERTO I, IN D-MA]JOR, avec une nouvelle

révision de la partie de violon et de la pariie de piano.

Studja wsigpne 1 analiza poszezegdlnych taktdw (rozbiér) N. PA-
GANINI ALLEGRO-KONCERTU I, D-DUR. Nowo opra-

cowana czgsé solowa = zupelng partiturq fortepianoweq.

IIpeasapirenbibpie YHPaARHEHITSL 1T TakToBHIT paséop N.
PAGANINI ALLEGRO-CONCERTO I, D-MAJOR
¢ BHOBL UPOCMOTPEHHON comnbHoil napTiteil, naprtHeii II

CKPUIKI W MapTHTYPOI A5 POsLIs.

Elaborate Studies and Analysis bar by bar to N. PAGANINI
ALLEGRO-CONCERTO I, IN D-MAJOR with revised

solo voice and complete piano score.

Estudio completo y analisis de compases del N. PAGANINI AL-
LEGRO-CONCERTO I, EN D-MAJOR, con una révisién de

la parte de violin y de la parte de piano.
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UVOD KE STUDIU KONCERTNIMU
OP. 17—21.

Aby byla dana moznost naprosté jistoty reprodukce dila, jest
nutno k jednotlivym jeho ¢astem se bliZiti cestou analytickou.
Jen tak lze dosdhnouti bezprostiedni pasobivosti technické,
dynamické atd. Individualité hracové, jehoz hudebni usudek
touto cestou byl vycvi¢en a zostfen, maji byti dany smérnice
pro vlastni jeji vyvoj, dany intuitivnimi slozkami duse. Ana-
logie necht pak otevira Siroké obzory nekoneénych moznosti
dalsich. Po prostudovéni jednotlivych studii intervalovych
a analytickych, se stalym zfetelem k dynamickym znamén-
kam, budiz pfistoupeno ihned k téze skupiné taktové v hlase
sélovém; timto zpisobem z neomylné ovladanych pozadavka
technickych, staviich se mimodék prvkem podruznym, vzejde
ideal houslové hry odusevnélé a hodnotné dokonalé. Z tem-
pa volného necht vzruasta styl piednesu co nejrytmiétéjsiho se
zfetelem k piipadnému provedeni s doprovodem orchestral-
nim. Pokud nutno dbati vicch predpokladu ostatnich i pra-
videl, tykajicich se hry hiouslové s hlediska technického i pred-
nesového, poukazuji na obsahovou stranku uvodu a analy-
tické ¢asti ve svém opusu &. 16. Dobra vale, trpélivost a snaha
jsou dusi tohoto dila. Svédomitost rozboru necht nezalekne
hrace, naopak, kéz probudi v ném lasku k feSeni problému
dalsich, o to 1épe pozna podstatu hudebniho krasna ve vech
jeho nejsubtilngjsich soucastkach. V jaké mife se mi to po-
datilo, budiz ponechano k rozhodnuti vysledkim studia. Jed-
notlivé kameny velké, nadherné mosaiky dila mistra, pili vy-
brousené, necht zazar{ jasnym slunnym svétlem dule Zijici
citem. Budiz vvjadien dik mému asistentu p. V. Noppovi za
vydatnou a ochotnou pomoc pii namihavych korekturach
Skoly p¥ednesu a Studii a p. nakladatcli za vkusnou tpravu
mého dila. Pristoupi-li kdo k dilu s onou pili, rozvahou a
zullechtujici laskou, s niZ jsem pfistoupil k nému ja, budu
dostate¢né odménén.

V Piskuv lété 1929 Prof. Ot. Sevcik

PREFAZIONE AGLI STUDI DE1 CONCERTTI
OP. 17—21.

Per rendere possibile una sicurezza assoluta nella riprodu-
zione di un’opera, & necessario sottoporne le singole parti ad
uno studio analitico. — Solamente in questo modo si conse-
guiranno effetti tecnici, dinamici, ecc. — Con cid saranno
date all’esecutore, oltre al perfezionamento dell’acume nel
criterio musicale, le direttive per il suo sviluppo individuale,
caratterizzato dalle affinita intuitive dell’anima. — Dipoi, le
analogie gli schiuderanno vasti orizzonti di nuove possibilita
non ancor presentite. — Dopo aver studiato gli esercizi di
intervallo e di analisi con costante osservanza dei segni dina-
mici, si passi tosto al rispettivo gruppo di misure nella parte
del violino solo; in tale guisa risultera un’esecuzione violi-
nistica ideale, scevra da difficolta tecniche, disinvolta, ani-
mata ¢ vicina alla perfezione. — Dai tempi lenti — presi
all’inizio a scopo di studio — fara d’uopo svilupparne uno
stile di esecuzione con ritmi ben definiti per Peventualita
dell’accompagnamento orchestrale. In quanto alle ulteriori
premesse e regole concernenti la tecnica e 'interpretazione
violinistica, mi riferisco alla prefazione ed alla parte analitica
della mia op. 16. — La buona volonta, la perscveranza e lo
zelo formano ’anima di questo lavoro. — La coscienziosita
dell’analisi non deve diminuire il coraggio allo studioso; anzi,
questa, dovrebbe risvegliare in lui il desiderio di risolvere gli
ulteriori problemi ¢ vieppiu facilitargli lo scoprire 'esscnza
del bello negli clementi 1 pitr sottili della musica. — I successi
dello studio decideranno sin dove io sono riuscito nello scopo.
-— E cosi, le singole pietre del grande e magnifico mosaico
delle opere magistrali, pietre faccettate scrupolosamente,
risplendano nel sole raggiante dell’anima ispirata dal senti-
mento. — Esprimo la mia gratitudine al mio assistente, Signor
V. Nopp, per la sua eminente e valida collaborazione nelle
difficili correzioni delle bozze concernenti la scuola dell’inter-
pretazione e gli studi da concerto, — nonché all’editore per
P’accurata edizione dell’opera mia. — Sufficiente sara la mia
ricompensa se qualcuno si accingera allo studio di quest’opera
con quella diligenza, quella riflessione e quell’amore che
nobilita e da cut io fui guidato nel crearla. —

Pisek, Estate 1929 Prof. Ottacaro Sevéik

WSTEP DO STUDJUM KONCERTOWEGO
OP. 17—21.

Chcac osiagnaé pewno$¢ doskonala w reprodukeji danego
dziela, musimy rozpoczad studyrowanie analizujacym sposo-
bem, kazdej czeéciz osobna. Tylko w ten sposéb mozemy osiag-
naé bezposredni wynik w technice, dynamice i t.d. Indywi-
dualnosci grajacego, ktérego krytycyzm muzycrny ta droga
zostal udoskonalony, musi by¢ dany pewien kierunek dla
wewnetrznego rozwoju, kierunek, nadany intuicja duchows.
Niech potem analogja otwiera szerokie horyzonty najdalej
idacych mozliwosci. Po wyéwiczeniu kazdego interwalu z o-
sobna, jak i po studjum analizacyjnem, zwracajac przy tem
stale uwage na znaki dynamiczne, przystepujemy zaraz do
éwiczenia tejze grupy taktéw czgsici solowej; tym sposobem,
z tych bez zarzutu opanowanych technicznych trudnosci,
jakie mimowolnie byly elementami podrz¢dnemi, powstanie
ideal uduchowionej i doskonalej gry na skrzypcach. Przy
wolnem tempie powinien wystapi¢ styl jak najbardziej ryt-
micznej gry, ze wzgledu na ewentualny akompaniament or-
kiestralny. Wszystkie uwagi, odnoszacesi¢ doreguly, ktéra ma
za tre§é techniczna i interpretacyj na strong gry na skrzypcach,
zamieszczam we wstepnem slowie i analizacyjnej czg$cit mego
Opusu No. 16. Dusza wykonanego dziela sa: dobra wola,
cierpliwo$¢ i staranno$¢. Sumiennosé¢, jaka wymaga analiza,
nie powinna odstraszaé¢ grajacego — przeciwnie, powinna
w nim wzbudzié ochote do dalszego rozwiazywania nowych
zagadnien; dopiero wtedy pozna grajacy istote pigkna w mu-
zyce, nawet w jej najsubtclniejszych czastkach. W jakim stop-
niu udalo mi sie to osiagnaé, niech wynik studja rozstrzygnie.
Pojedyncze kamienie olbrzymiej, przepicknej mozaiki wielu
mistrzéw, jakie pilnie szlifowane byly, niech roz§wieca jasnem
$wiattem stonecznem duszy, uczuciami zyja-ej. Panu Wydaw-
cy sktadam podziekowanie za staranne wydanie mego dziela;
a gdy ktokolwiek do tego dziela przystapi z ta pilnoscia, roz-
waga i uszlachetniajaca miloscia, jak ja to uczynilem, —
bede dostatecznie wynagrodzony.

Pisek w lecie 1929 Prof. Ot. Seviik

MPEANCIOBHUE K KOHIUEPTHHM
VIIPAJKHEHUAM OP. 17—21.

Y7006LI JATH BO3MOAKHOCTH a0COAIOTIIO MPABHILHOTO MCIIOI-
HeHHsT MY3BIKATHHOTO MPOU3BedeHMA, HeOOXOMUMO K €ro
OTHCTBHLIM YaCTAM MOIOITH ¢ afannsoMm. Jlumb Taknm
0o0pasomM MOMKHO MOCTHTHYTbL TPAMOr0 BO3IEHCTBUA TeX-
HIKH, JITHAMITKM M T. O. JINYHOCTI UCTIOIHUTEIS, KOTOpPBII
TakuM nyrteM nprolped 11 yriayouia cpoe cyHiicnie, He-
00XOMHMBI HANpaBIAKLIUNE HAvYAMa ero pa3BUTHS, NAHHBEE
unryunueii ero gymu. ITyTh anHaJoTHI OTRPOET IMHPOKUE
FOPIBOHTH HCOTPAHWUYEHHDIX AAJLHEINX BO3MOAHOCTeI!.
ITo OKOHYAHIHM OTIEJbHHX MHTEPBAJIOBLIX 1T AHAJIMTH-
JCCKHUX yTpaskiieHuit, o0pauwias NpH DTOM BHHMAHHE Ha
AMHAMHUYeCKHe 3HAKHM, MPHUCTYIUM TOTIAC Ke B TeX #He
OTpHLIBKAX K mapriu coabnoii. Tawum odGpason, opaanes
BIIOJIHE TEXHUUYCCKUMU TpeOoBaHUAMH, KOTOpLlE camn
co0oii CTaHyYT 9JEeMEHTOM BTOPOCTCIICHHLIM, JOCTHTHEM
uneana CKPUNMYHOIl HIPHl — MTPHl OZYXOTBOPEHHOH It
coBepureHHoit. Mefiennple TeMILI MOTYT HaM [IaTh UCIOJI-
HeHUCE PUTMHYCCKH TOYHOC, YTO HeOOXOIMMO MpH HCIOJ-
HeHMHU C AKKOMIAHMMeHTOM opkecrpa. UTo iKe Kacaercs
BCEX OCTANBbHHIX YCIOBHI M TpaBUI CKPUNHYHOI WrphH
CO CTOPOHBI TEXHUYECKOII M HCMOJHEHHA, To o0palami
BHHMaHME HA BBefleHMEe U AHAIUTUIECKYIO 4acTh CBOEro
om. Ne 16, Oxora, TepleHie H CTpeMJcHHE — TIaBHOe
B orux 3auArHax. Ilycts mogpoOHLIi pasfiop He nyraer
UCMONHHTENA, a Haob6opo1r — mpoOyAUT B leM HHTe-
pec K pelreHNio AAIbHeHINNX MpofjieM M TeM CaMbIM MpH-
BeJIeT CI'0 K TMOHHMMAHHUIO KpacoThl MY3LIKH, BO BCeX ee
TOHYAHIIIIX MPOABIEHNAX. Xopomnii pesyiabTaT BalInX
3aHATHIl 6yTeT HAMIY4IIUM cyabeii moero Tpyna. Ilycrs
OTHEIbHEIE CAMOLBETHbIe KaMHH GOJbIIONH M THBHOH MO-
3alKU TPOM3BeNenuii My3bKATbHEIX MAacTepoB, oTHLIN(O-
BaHHbLIE HCKYCCTBOM NCIIOJIHEHUx, BACUAIOT SICHBIM COJIHEY-
HLIM CBETOM MyLiM 4YyBcTBylouieii. Bripaskawo OGmaromap-
HOCTh MoeMy accucreHTy r. B. Homny 3a cyluecrBeHHYIO
1 1106e3HYI0 IOMOLLb NP TAMENHX ucnpapieHuax »llko-
JIBl CKPUNMYHOM WTpH« M HacToAumXx »HoHmepTHHX aTiO-
moB¢«. I'. nsgatena 6aarofapio 3a U3AUIHOE M3/laHie MOETO
tpyna. Ecan Beaknit mopmoiifer k HeMy C TeM ycepaueMm,
Cepe3HOCTbI0 M 0GJaropamkuBawlleif J000BLI0, C KAKMMI
A BHIOJHUJ ¢Boi TPYR, 9 OGyAy BIOJIHE BO3HATPAMNIEH.

B INuckn, 1929 2. ITpogh. Om. Llleguui



VORWORT ZU DEN KONZERTSTUDIEN
OPUS 17—21.

Um die Méglichkeit einer absoluten Sicherheit fiir die Repro-
duktion eines Werkes zu schaffen, ist es notwendig, dafl man
sich den einzelnen Teilen auf analytischem Wege nihert.
Nur so erzielt man technische, dynamische u. s. w. Wirkun-
gen. Der Individualitat des Spielers, dessen musikalische
Urteilskraft auf diesem Wege ausgebildet und geschirft wird,
sollen hierdurch die Richtlinien fiir eine eigene, durch die
intuitiven Komponenten der Seele bestimmte Entwicklung
gegeben werden. Die Analogie erschlieft dann weite Welten
neuer ungeahnten Moglichkeiten. Nach dem Durchstudieren
der einzelnen Intervall- und analytischen Studien — bei
standiger Beachtung der dynamischen Vortragszeichen —
schreite man sofort an die entsprechende Taktgruppe der So-
lostimme heran, auf diese Weise erwichst ein von technischen
Schwierigkeiten befreiter, beseelter und schlechthin vollkom-
mener, idealer Violinvortrag. Aus dem langsamen Tempo
soll sich mit Riicksicht auf eine eventuelle Orchesterbeglei-
tung ein moglichst rhythmisierter Vortragsstil entwickeln. In-
sofern weitere Voraussetzungen und Regeln, die auf das Vio-
linspiel vom technischen und interpretierenden Standpunkt
Bezug haben, in Betracht kommen, verweise ich auf das Vor-
wort und den analytischen Teil in meinem Opus 16. Guter
Wille, Ausdauer und FleiB3 sind die Seele dieses Werkes. Moge
die Gewissenhaftigkeit der Analyse den Spieler nicht ab-
schrecken, vielmehr soll sie in ihm die Liebe zur Lésung wei-
terer Probleme erwecken,um so besser erkennt er dann das
Wesen des Musikalisch-Schénen in all seinen subtilsten Be-
standteilen. Inwieweit mir dies gelungen ist, soll der Erfolg
des Studiums entscheiden. Einzelne Steine aus dem grof3en,
prachtvollen Mosaik der Meisterwerke, die mit Fleif3 geschlif-
- fen werden, mogen im hellen, sonnigen Glanz der vom Ge-
fuhl belebten Sccle erstrahlen. Es sei hier auch meinem Assis-
tenten Herrn V. Nopp fiir die hervorragende und hilfsbereite
Unterstiitzung beiden schwierigen Korrekturender Vortrags-
schule und der Konzertstudien und dem Herrn Verleger tur
dic sorgfaltige Herausgabe meines Werkes der Dank ausge-
sprochen. Und wenn jemand mit jenem Fleif3, jener Uber-
legung und veredelnder Liebe, von denen ich mich bei der
Schaffung des Werkes leiten lieB, an das Opus herantritt,
dann werde ich zur Geniige belohnt sein.

Pisek, im Sommer 1929 . Prof. Ot. Sevéik

AVANT-PROPOS AUX ,ETUDES DE
CONCERT*“ OP. 17—21.

Pour atteindre, dans la limite du possible, la streté absolue
concernant ’exécution d’un ouvrage, il faut pro-éder a I’ana-
lyse des diverses parties de cette ocuvre. Ce n’est qu’a cette
condition qu’on atteint aux effets techniques, dynamiques,
etc. Par cela méme, les directives d’un développement spécial
et caractérisé par les affinités de ’Ame doivent étre imprimées
4 lindividualité de ’exécutant qui perfectionne et aiguise son
jugement de cette maniére. De plus, I’analyse ouvre des mon-
des vastes, des possibilités jamais pressenties avant cet exa-
men. Apres avoir étudié les différents exercices d’intervalles
et d’analyse, en observant scrupuleusement les indications
détaillées, on apprend le groupe de mesures qui est conforme
a la partie de violon. De cette maniére, il en résulte une exé-
cution instrumentale animée, tendant a la perfection et libre
de difficultés. Le mouvement lent demande, autant que pos-
sible, un style d’exécutionlarge etrhythmique en accord avec
’accompagnement d’orchestre. En considération des regles
et des suggestions concernant ’exécution technique et inter-
prétation, je vous indique ’avant-propos et la partie analy-
tique de mon op. 16. La bonne volonté, ’assiduité et la per-
sévérance sont la base de cet ouvrage. Que la délicatesse de
conscience de I’analyse ne décourage pas I’exécutant; mais,
au contraire, qu’elle éveille en son ame le désir de résoudre
encore d’autres problémes qu’il solutionnera de mieux en
mieux, puis il découvrira I’ame du beau en musique dans
tous ses éléments les plus subtils. De la facon de travailler
dépend le succes. Que les différentes pierres de la mosaique
superbe, enchassées avec art rayonnent et scintillent de
leurs feux dans la clarté brillante, comme le soleil de ’Ame
animée par le sentiment! Je ticns & remercier spécialement
Monsieur mon assistant V. Nopp de son aide efficace ct ai-
mable des corrections pénibles de ’école d’interprétation et
des Etudes de concert et de plus Monsicur I’éditeur de cet
ouvrage du soin tout particulier qu’il a apporté a cette colla-
boration. Je veux également ajouter que si la création de ces
études peut inciter quelque travailleur & s’adonner a cet
ouvrage avec diligence et réflexion, je me sentirai bien lar-
gement récompensé.

Pisck, été 1929 Prof. Ot. Seviik

PREFACE TO THE CONCERT STUDIES
OP. 17—21. ’

An analytic study of the separate parts of a work is essential
to guarantee a safe reproduction of the whole. Only by these
means technical, dynamic and other effects are to be gained.
Thus a criterion shall be given to the individuality of the
player, whose musical judgement is developed and sharpened
in this way, for a development of its own, determined by the
intuitive components of the soul. Great worlds of new un-
thought-of possibilities will then be disclosed by analogy. After
having studied the separate interval and analytic studies,
always observing the dynamic signs of execution, one may
immediately turn to the respective group of bars of the solo
voice; thus an inspired, absolutely perfect and ideal cxecu-
tion, rid from technical difficulties, is obtained. With re-
gard to an eventual accompaniment by orchestra a style of
execution as rhythmical as possible shall develop out of the
slow time. As far as turther preliminaries and rules referring
to the violin playing from a technical and interpreting stand-
point may be concerned, I refer to the preface and analytic
part of my op. 16. Good will, perseverance and zeal are the
soul of the work. The scrupulousness of the analysis shall not
frighten the player, but rather awaken in him a desire for
solving further problems, thus enabling him to distinguish
the better the nature of the musically beautiul in its subtlest
components. The success of the studies shalf decide how far
I have succeeded herein. Detached stonesl out of the great
magnificent mosaic of the masterpieces, cut with diligence,
may resplend in the bright sunny radiance of the inspired
soul. At the same time I want to thank my assistent Mr. V.
Nopp for his valuable and ever-ready help inregard to the
wearisome proofs of the School of interpretation and the Con-
cert Studies and the publisher for his careful edition of my
work. If some players approach this opus with the same
zeal, deliberation and ennobling love as I have been guided
by at the making of the work, I shall besufficiently rewarded.

Pisek, Summer 1929 Prof. Ot. Sevéik

PREAMBULO A LOS ESTUDIOS DE
CONCIERTO OP. 17—21.

Para alcanzar, en los limites de lo posible, la seguridad abso-
luta en la ejecucién de una obra es preciso efectuar el analisis
de sus diversas partes. Solo con esta condicién se consiguen
los efectos técnicos. dinimicos, etc. Por este mismo medio, las
directivas de un desarrollo especial y caracterizado por las
afinidades del alma deben imprimirse en la individualidad
del ejecutante, quien, de esta manera, perfecciona y afina su
interpretacién. Ademas el anélisis descubre amplios horizon-
tes, posibilidades nunca presentidas antes de este examen.
Después de haber estudiado los diferentes ¢jercicios de intér-
valos y el an#lisis teniendo en cuenta escrupulosamente las
indicaciones detalladas, debe de aprenderse el grupo de com-
pases que se refiere a la parte de violin. De esta manera, se
consigue una ejecucién instrumenta Janimada, con miras a la
perfeccién y exenta de dificultades. El movimiento lento re-
quiere, dentro de lo posible, un estilo de ejecucién amplio
y ritmico en relacién con el acompafiamiento de la orquesta.
Por lo que se refiere 4 las reglas y sugestiones relacionadas
con la ejecucién técnica y la interpretacién, me remito al
preambulo y parte analitica de mi op. 16. La buena volun-
tad, asiduidad y perseverancia son los necesarios fundamentos
de este trabajo. La delicadeza de conciencia en el analisis no
debe desanimar al ejecutante, antes bien ha de despertar en
su alma el deseo de resolver también otros problemas cuya
resolucién le resultard mas y mas perfecta, hasta llegar 4 des-
cubrir la esencia de lo bello en musica. incluso en sus matices
mas exquisitos. De la manera de trabajar depende el éxito.
Como las diferentes piedras de un soberbio mosaico, armo-
nicamente engarzadas, brillan e irradian sus fuegos en una
espléndida claridad, asi resplandece el sol del alma, animada
por el sentimiento. Sean expresadas mis sinceras gracias a mi
asistentc V. Nopp por su amable ayuda en las trabajosas
correcciones de la Escuela de Ejecucion d= Violiny Estudios
de Concierto yno menos al editorde miobra por los exquisitos
cuidados que a ella ha dedicado. Y asimismo si la creacién
de estos estudios estimulara algun voluntarioso 4 dedicarse
con diligencia y reflexién 4 esta clase de trabajo tendria en
ello la mejor de las recompensas.

Pisek, verano de 1929 Prof. Ot. Sevéik



Jeder Bruchteil des Konzertes
1st erst dann auszufiihren,
nachdem vorher alle diesbe-
ziiglichen Studien vorgenom-
men wurden, wobei es dem
Ermessen des Studierenden

OT. SEVCIK, Op.20.

STUDIE.

N. Paganini, Allegro- Concerto I, D - nis:

Each section of the concerto
should be played only, when
one has finished its relative
study. But it lies entirely with
the pupil to treat each section
according to its grade of diffi-

Chaque section du concert ne
sera exécutée qu’apres en
avoir étudié tous les exercices
rélatifs; mais il est laissé au
Jjugement de I’éléve de travail-
ler chaque section selon les

Se ejecutarad cada seccién del
concierto sdlo después de haber
concluido los estudios relativos.
Pero queda completamente al
criterio del estudiante tratar
cada seccién en armonia al

freigestellt bleibt, die einzelnen
Abschnitte je nach dem Grad
der ihm daraus erwachsenden
Schwierigkeit zu behandeln.

culty resulting from it. difficultés qu’il y rencontre. grado de dificuldad que resulte

de ella.

Kazdy zlomek koncertu budiz
hran teprve tehdy, kdyz byly
procvigeny viechny k nému
plisluiné studie a jest pone-
chdno vali hracové vénovati
se jednotlivym prvkim dle z
téchto pro né&j vyplyvajicich
obtizi.

Nalezyte wykonanie kazdej
czedci koncertu wymaga
doktadnego przerobienia
zupelnego opanowania
odno$nego materjalu
czwiczebnego. Nalezy
zwrécié specjalng uwage
na miejsca sprawiajace
grajacemu trudno$¢.

Ogni singola sezione
del concerto va eseguita
solamente dopo aver
studiato i rispettivi eser-
cizi di cui i frammenti
possono essere trattati
facoltativamente ed a
seconda del grado di
difficolta che rappresen-
tano per lo studioso.

1-4

Kaxnet oTpEIBOK KOHcepTa
HCIIOJHSIETCS OCJIE TOro Kak
6b11M IPOGPAHB OTHOCSILjE-
cs1 K HeMy ynpakHeHus. HMec-
NIOJTHATEIb CaM yTelsieT BHU-
MaHHe TeM 3JeMeHTaM UCIOoJ-
HEeHMs, KOTOPhle IIpercTaBis-
0T JJIsl HEro TPYAHOCTH,
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*) Zuerst ohne Flageolett, um
den richtigen Platz zu finden.

*) Zprvu bez flageolotu, aby
bylo nalezeno spravné misto.

Die 4. Oktave in verschiedener
Gruppierung.

Ctvrta oktava v rzném se-
skupeni.

*) First without flageolet to
find the position required.

*) Z poczatku bez flageoletu,
aby znalez¢ nalezyte miejsce.

*) D’abord sans harmoniques
pour rencontrer la place exacte.

*) Dapprima senza I’armonico
per abituarsi a trovare il posto
giusto.

A

7 -8

The 4th octave in various
kinds.

Czwarta oktawa w réznem

La 4e octave en groupes dif-
férents.

La quarta ottava in raguppa-

M)

*) Primero sin enharmdnicos
para encontrar el sitio exacto.

*) CHayana Ge3 dameMeHTa,
4y1o0bl HAUTU IPABHIILHYIO
MOCTAHOBKY.

La 4. octava en diferentes
grupos.

4-f1 OKTaBa B PA3JIMYHOM pac-

ugrupowaniu. menti diversi. _ NOJIOKEHUH.
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*) Bei schweren Griffen sehr
langsam zu iiben beginnen.
*) Pii obtiznych hmatech
cvi¢me s pocatku velmi zvolna.

*) When playing difficult stop-
pings begin practising very
slowly.

*) Przy trudniejszych chwy-
tach éwiczymy z poczatku
bardzo powoli.

*) Etudier les accords diffici-
les trés lentement.

*) Studiare molto adagio le
note difficili a prendersi.

0.P.55%a

*) Empezar a estudiarlosacor-
des dificiles muy despacio.

*) Ilpu TpyAHHX XBaTaX
UTpaTh CHauaJja o4YeHb Me-
AJIeHHO.



R ZgmoreommeeosTneeesemneenomes e B e
8 4 £ 5 3 3 22 £, — £ 382"
2 - 4& -+ t - — = -+ 2 o 1 -E > =
1 A2BE 1 2FEE 1L,Eer 1 lEEs L,E2E 1 Efe
Y AW f jﬂ P r E
D— - 1 = = o o
() 1 1 O ———
1 € 3 B R
¥) (e .g?ﬁ: roe sLE Eles £52 5
#H . ) roe o+ F+FFE o+FF FH g s e -9 +—1++ +p#
rHI_I: 1 4 1 ||| H T 1 1 1
ho W £ ] 1 1 | 1 H
L i m— ra y —— e t—— 3 1 ——4 1
[Y) &/ 1 e I ) 1 Y aim,_ II
y Yy 1) cresc mf%- cresc. o 8 .. g
| 1 1 2 /_ £ jf-_ 4 ____\4
o\ 1 *¥) 13,1 "9 oFE o CE Eppe Feop
- - — 1 E] E’ :ir I 1 + +—
%B—ﬂ—-a—i——F'— o 1% : = — i
f T Ninpte 33 e ok R S—. 1%
X ¥ X III 3' ;\3 g‘ o 8-“-5-:“-5 ----- 5.--“”1 (E —_ ﬁse
‘) guT .I"_'l\il L ) ™ [— - — ﬂ'— 1 ﬁ \_ '['t — rEEFEF
T ye) d i F P F F
,i A o /I T I 1 s 3 s
Y I N2 PTG I o T SO
SEN AN ey 5 1T
=, e e . \ 3 .'\ ! » 1 \ -
9 'Hnl — 1gﬁ— e 5 r. -+ 3 3 r 3 | 1 I/r—‘—
= N R s RS e T
i i ; - o ™= =
S/i\‘,\dlm Ir 1o o \3 3 \3 p-‘[ - I cresc.
3 e 2 2 2 3 3
o Ll g o g1l 19 1% - 3 -
Qﬁu '._l’.—rqx—_. = r.:r;‘!]tg r/:m ) - N' /.?'.
[ SR 1 1 | 1  — F ﬂ “ P i
A A —— 1 — 4 & ¢
F R tlstiviieigatin it i dim. I " p\!/ cresc. IT-
P, L P, 2L 2EP ] g\ P— +) &
hy FoePeF ol FP o FePe Feo ~ - \
S 1 I 1 1 1 I AN ) 0 v .
Z 0 1 | )| { | ravh (7]
’\"‘I?' o~ AN ‘-’i? - 1/ L I ]
o 3 212 44,242 13 3 —~ - - ¢ 17 2°® 1
S m. m P \3‘ mf € hd .
. 2
v 1 > 1. M 1e] >, »of T *:::E
1 . » 1 - 3 _*® 1020 H 2 EFFER
y WA Y Y7 i IYI [ 7] }}7 / (7] > } / (2 F} - e H - (7]
AOS_T10 |V L M 1 L L 1| J i
ANIVA |4 11
U -‘> 1 >1 II R II II >II 1 1
B ‘O r 12_._ o
o2 L2 E;f_: >o o E :E . =5
ne FEeFE >ePFE Ee. et EEEPs EFEfe.
l(]’ 'F% l A [V H % (V] H (%] ! - (] . (V2 | | . H
| £a0 WA 1 1l Vi | | 1/ yi VA yA
AN\IV ) I Y | —'V—LH
[y 3 1 % 38 1 2 3 & 4 3 % 11 3 211 11 11 1

*) Vorbereitung der folgenden
Quinte.

**) 1. und 4. Finger durch
4 Oktaven (A-Dur Tonika).
***) 3, und 3. Finger durch
drei Oktaven (A-Dur Terz).
1) Takt 7 zu 5 Noten auf- und
absteigend mit demselben Fin-
gersatz.

t1) Breit.

t11) Langsam.

*) Ptiprava k nasledné kvinté.
**) 1. a 4. prst ve ¢tyfech
oktavach (A-dur tonika).
**%) 3. a 3. prst ve tiech okta-
vach (A-dur tercie).

1) Takt 7 po 5 notach vzestup-
né i sestupné se stejnym prsto-
kladem.

t1) Siroce.

t1t) Zvolna.

debd)

*) Preparation of the following
fifth.

*%) ]st and 4th fingers during
4 octaves (A-major tonic).
**%) 3rd and 3rd fingers du-
ring 3 octaves (A-major third).
1) Bar 7 by 5 notes ascending
and descending with the same
fingering.

11) Largely.

t11) Slowly.

*) Przygotowanie do nastep-
nej kwinty.

*%) 1.1 4. palec w czterech
oktawach (A-dur tonika).
**%) 3, i 3. palec w trzech
oktawach (A-dur tercye).
1) Takt 7 po 5 nutach wste-
pujac i zestgpujac tym sa-
mym ukladem palcéw.

11) Szeroko.

111) Powoli.

*) Préparation des quintes sui-
vantes.

*%) ler et 4e doigt & travers

4 octaves. La majeur tonica.
*x%) 3e et 3e doigt a travers
3 octaves. La majeur tierce.
1) Monter et descendre la me-
sure 7 en groupes de 5 notes
avec le méme doigté.

t1) Largement.

111) Lentement.

*) Preparazione della quinta
susseguente.

**) 1 e 4 dito per quattro otta-
ve (Tonica La magg.).

**%) 3 e 3 dito per tre ottave
(Terza La magg.).

1) Alla settima battuta: di 5in
5 note con la stessa diteggia-
tura tanto nell’ascesa quanto
nelladiscesa (andata eritorno).
11) Largamente.

T11) Adagio.

0.P. 554 a

*) Preparacién de las Quinta
siguientes.

*%) 10y 49 dedo a través de
cuatro Octavas. La-mayor
tonica.

**%) 30 y 3er dedo a través de
tresOctavas. La-mayor tercera.
t) Subir y bajar el compas 7
en grupos de 5 notas con el
mismo doigté.

11) Amplio.

111) Despacio.

*) IloaroroBKa K mociefyio-
el KBUHTE.

**) 1.} 1 4-% MAJHLBI B YETHI-
PeX OKTaBax (TOHMKA JA Ma-
Hop).

**%) y 3-ff maabLbl B TPeX OK-
TaBax (14 Mamop TepLHUA).
1) TakT 7-#t 10 5 HOT BOCXONA-
LM M HUCXOAAWMM oGpasom
C OXMHAKOBBIM ePCTOKJIAJIOM.
1) lupoxo.

111) MenmaeunHo.
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*) Takt 7 zu 6 Noten auf- und
absteigend mit demselben Fin-
gersatz. Jeden Takt mehrmals
wiederholen.

*) Takt 7 po 6 notach vzestup-
né i sestupné se stejnym prsto-
kladem. Kazdy takt nékoli-
krat opakovati.

*) Bar 7 by 6 notes ascending
and descending with the same
fingering. Each bar several
times.

*) Takt 7 po 6 nutach wstepu-
jac 1 zestgpujac tym samym
ukladem palcéw. Kazdy takt
kilka razy powtdrzyc.

*) Monter et descendre la me-
sure 7 en groupes de 6 notes
avec méme doigté. Répéter
chaque mesure plusieurs fois.

*) Alla settima battuta: di 7 in
6 note con la stessa diteggia-
tura tanto in ascesa quanto in
discesa. Ripetere piu volte
ogni singola battuta.

*) Subir y bajar el compas 7
en grupos de 6 notas con el
mismo doigté. Repetir varias
veces cada compas.

*) Takr 7-# mo 6 HOT BOCXO-
IAMKUM M HUCXoxAmuM obpa-
30M C OTMHAKOBBIM IIE€PCTO-
kaagoM. Hammpiit TaKT MOBTO-
pUTh.
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*) Hand und Daumen bleiben
in der 3. Lage

**) Die linke Hand verlatdie
Geige, um auf dieselbe Stelle
wieder aufgesetzt zu werden.
Der Bogen bleibt jedoch auf
der Saite.

**%) Wiederholung des halben
Taktes.

*) Ruka i palec zastavaji ve 3.
poloze.

**) Leva ruka odsune se od
housli, aby pak zase byla pfi-
loZena k témuZ hmatu. Smyéec
viak Zustava leZeti na struné.
***) Opakovani poloviny
taktu.

*) Hand and thumb remain in
the 3rd position.

**) The left hand leaves the
finger-board to be replaced
again, bow remaining on the
string.

**%) The half bar repeated.

*) Reka i wielki palec zostaja
w 3. pozycyi.

**) Lewa reke odsuwa si¢ od
skrzypiec, aby nastepnie zno-
wu powr6cié do tego samego
potozenia. Smyczek jednak po-
zostaje nieprzerwanie na stru-
nie.

**%) Powtarzanie polowy tak-
tu.

*) La main et le pouce restent
en 3e position.

**) La main gauche lache le
violon un instant pour se re-
placer au méme endroit, I’ar-
chet restant sur la corde.

**%) Répétition de la demi-
mesure.

*) La mano e il pollice riman-
gono in 3 posiz.

**) Allontanare la mano si-
nistra dallo strumento per ri-
collocarla allo stesso posto;
Parco perd rimane sulla corda.
***) Ripetizione di meta bat-
tuta.

O. P.654& a

*) La mano y el pulgar se que-
dan en la 32 posicion.

**) La mano izquierda suelta
el violin un momento para vol-
verse a colocar en el mismo si-
tio. El arco queda sobre la
cuerda.

**%) Repeticién del medio
compas.

*) Pyka ¢ 60JIbLIMM NajibIieM
OCTAIOTCA B 3-eit MO3ULUN.
**) JleBy®o pyKYy OTOABHUHYTb
OT CKpPUIIKHU, YTOOBI CHOBA
NPWIOMUTE TEM CAMBIM XBa-
TOM, CMBIYOK K€ OCTAeTCH Ha
CTpYyHe.

**%) [IoBTOpeHUEe MOJOBUHEI
TaKTa.
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*) Wiederholung der letzten
Gruppe

**) Unterstimme.

#**%) Oberstimme der Terzen-
gruppe verschieden kombi-
niert.

*) Opakovani posledni skupi-

ny.

*%) Hlas spodni.

**%) Hlas vrchni terciové sku-
piny rizné kombinovany.

Fortsetzung.
Ober- und Unterstimme
abwechselnd.

Pokracovani.
Sttid4ni hlasu vrchnihoaspod-
niho.

*) The last group repeated.

**) Lower voice.
**%) Upper voice of the grou
of thirds variously combined.

*) Powtdrzenie ostatniej gru-

py.

**) Glos dolny.

**%) Glos gérny tercjowej
grupy réznie kombinowany.

*) Répétition du dernier
groupe.

**) Voix inférieure.

***) La voix supérieure du
groupe de tierces combinée en
différentes maniéres.

*) Ripetizione dell’ultimo
gruppo.

**) Parte sottostante.

**%) Combinazione differente
della parte soprastante del
gruppo di terze.

B 2 -

3

Continuation.
"Upper voice and lower voice
alternately.

Ciag dalszy.
Naprzemian glos gérny i dol-
ny.

Continuation.
Jouer alternativement les voix
supérieure et inférieure.

Seguito.
Alternamento della parte
sopra — e sottostante.

=3

*) Repeticién del dltimo gru-
po.

**) Voz inferior.

**%) La voz superior del 3er
grupo combinada en diferen-
tes maneras.

*) IloBTOpEHME MOCIeRHATO
3BeHA.

*%) Huxuauit rosoc.

*%%) BepXHUH roJioC TepLo-
BOM FpYNIHI PA3IMYHO PACIO-
JIOMEeHHBIH.

Continuacién.
Tocar alternativamente la voz
superior y la inferior.

IMpogonxenue.
UepemoBaHne BEPXHATO 1
HUMHATO TOJIOCOB.

1
i
i

\

*) Oberstimme.
**) Unterstimme. Kombina-
tion der Terzengruppe.

*) Hlas vrchni.
**) Hlas spodni; terciové sku-
piny rizné kombinované.

*) Upper voice.
**) Lower voice.
The group of thirds combined.

*) Glos gorny.
**) Glos dolny tercjowej
grupy réznie kombinowany.

*) Voix supérieure.
**) Voix inférieure. Combi-
naison du groupe de tierces.

*) Parte soprastante.

**) Parte sottostante.
Combinazione del gruppo di
terze. Passaggio delle terze dal-
la primaallaseconda posizione.

O.P.55% a

*) Voz superior.

**) Voz inferior.
Combinacidén del grupo de
terceras.

*) BepxHuit rosoc.

**) HuxHUR TOJIOC Tep-
LOBOM TpYINEI, PA3IUY-
HO TNACIOJIOHEHHBII.
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Ubergang des Terzendoppel-
griffes von der 1. zur 2. Lage.

Ptechod terciového dvojhma-
tu z 1. do 2. polohy.

Transition of the third double-

Passage des tierces de la 1ére
stop from the 1st to the 2nd

a la 2e position.

Passaggio delle terze dalla
Przejicie tercjowej dwupal- prima alla seconda posizione.

c6wki z 1. do 2. pozycyi.

Paso de las terceras desde la
12 a la 22 posicion.

ITepexon TepipBOTO ABOIHOrO
xBara u3 1-o0ii Bo 2-10 mo3u-
LUI0.
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Fortsetzung im Ubergang zur Transition to the 2nd position Continuation du passage 2 la
2. Lage. countinued. 2e position. .
Pokracovani pfechodu ke 2. Ciag dalszy przejscia do po- Continuazione e passaggio alla
poloze. zycyi 2. 2. posizione.

1 1
Jo ") o 3~ —_ 3}'\1

Continuacién del paso a la 2a
posicién.

Tlpomomxenue nepexona BO
2-10 TIO3UIHIO.

O.P. 554 a




12

Terzengriff in der 3. Lage mit
Anwendung der leeren Saite.

Terciovy hmat ve 3. poloze
s pouzitim prazdné struny.

B s

Third-stop in the 3rd position,
using the open string.

Tercjowy chwyt w 3. pozycyi
z uzyciem wolnej struny.

Tierce a la 3e position en em-
ployant la corde en I’air.

Terze nella terza
posizione con [’uso
della corda vuota.

Tercera en la 32 posicién em-
pleando la cuerda al aira.

TepuoBHit XBaT B 3-eit mo3u-
LM C JIOMOLIBI0 CBOGOAXHOMN
CTPYHH.

*) Leicht uber den Saiten.

**) Uber 3 Saiten mit wei-

chem Handgelenk.
*) Lehce pfes struny.

**) Pfes tfi struny s ohebnym

zapéstim.

*) Softly over the strings.

**) Over 3 strings with soft

wrist.
*) Lekko przez struny.

**) Przez trzy struny z gigtkim

przcgubem.

*) Légérement sur les cordes.
**) Sur 3 cordes avec souplesse
du poignet.

*) Leggermente sopra le corde.
*%) Su tre corde con polso leg-
gero.

O.P. 654 a

*) Ligeramente sobre las cuer-
das. .

**) Sobre tres cuerdas con
soltura de la muifieca.

*) Jlerxko mo cTpyHam.
**) ITo 3 cTpyHam co cBoGOR-
HEIM 3aNACTHEM.



Tonleiter - Passage in Terzen-
doppelgriffen mit 2 Finger-
satzen und 12 Stricharten.
Pasdze stupnice v terciovych

dvojhmatech s obéma prsto-
klady a s 12 smyky.

B

Scale in third double-stops
with 2 fingerings and 12 bo-
wing styles.

Pasaze gamy w tercjowych
dwupalcéwkach z dwojakim
ukladem palcéw i 12 pociag-
nigciami smyczka.

Passages de gammes en tierces
avec 2 doigtés et 12 coups
d’archet.

Scala in terze con due diteggia-
ture e 12 colpi d’arco.

13

Pasajes de escalas en terceras.
con dos doigtés y 12 golpes de
arco.

T'amMmoBHIe maccamu B Tepio-
BBIX JIBOMHEIX XBATaX C ABYMA
nepcrokaagamu u ¢ 12 mwrpu-
XaMM (CMBIKaMu).

Akkordzerlegungen. Broken chords. Division des accords. Divisién de los acordes.
Rozbor akordi. Rozbiér akordéw. Scomposizioni dell’accordo. Pas6op akopHoB.
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*) Viotti Strich. .
*) Smyk Viottiho.

*) Viotti’s stroke.

*) Pociagniecie smyczkiem
wedlug Viottiego.

*) Coup d’archet A la Viotti.
*) Colpo d’arco di Viotti.

O. P. 5% a

*) Golpe de arco de Viotti.
*) IlItpux Buorry.
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*) Nahe am Griffbrett, mit
viel Bogen, flotend.

**) Unterbrechungen — um
Klarheit und rhythmische Pra-
zision der Passage zu erzielen.
Der Bogen bleibt still stehen.

*) Blizko hmatniku, plnou dél-
kou smy¢éce, flétnové.

**) PieruSeni déje se pro jas a
rytmickou precisnost pasaze;
smydcec zastava v klidu.

\ s,
mff sautillée

- *) Near the finger-board, with
much bow, flute-like.
**) To attain chearness and
rhythmical precision of the
passage one has to stop, the
bow remaining on the string.

*) Blizko szyjki pelna dlugos-
c1a smyczka, fletniowo.

**) Przerwa nastepuje dla jas-
nosci i rytmicznej precyzyi pa-
sazu, smyczek zastaje w spoko-
ju.

*) Prés du diapason avec beau
coup d’archet d’une maniére

flutée.

**) Interruptions pour obtenir
de la clarté et de la precision
rythmique du passage. L’ar-
chet ne bouge pas.

*) Vicino alla tastiera, con
molto arco, flautando.

**) Interruzioni — per ottene-
re la nitidezza e la precisione
ritmica del passaggio. L’arco
rimane fermo sulla corda.

O. P. 55% a

*) Cerca del diapasén, con
mucho arco, flauteando.

**) Interrupciones para conse-
guir claridad y precisién rit-
mica del pasaje. El arco queda
parado.

*) Bausko op rpuda uesoft
TIMHOW CMBIYKA 3BYKOM
GaeiiTor.

**) IlepephiB Hmenaercs AJA
YUCTOTHl M PUTMUYECKON TOU-
HOCTH I1ACCaa; CMEYOK OCTa-
eTcA B IOKOE.



C 11

Verminderter Septimenak- Flat seventh-chord, 3 strings
kord, 3 Saiten gleichzeitig. simultaneously.

Zmenseny akord septimovy; 3 Zmniejszony akord septymo-
struny soucasné. wy, 3 struny rownoczesnie.

3 cordes en méme temps.

Accord de septiéme diminuée, }

contemporaneamente tre cor-

Accordo di settima diminuita, 1

15

Acorde de séptima disminuida,
3 cuerdas al mismo tiempo.

VMeHbIIeH b CeNTaKopi.
Tpu CTPYHH ORHOBPEMEHHO.
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Sp- simile ?
*) Alle 3 Saiten gleichzeitig. *) 3 strings simultaneously. *) 3 cordes en méme temps. *) Las 3 cuerdas al mismo
*) Viechny 3 struny soucasné. *) Wszystkie 3 struny réwno- *) Le tre corde contempora- tiempo.
cze$nie. neamente. *) Bcbk 3 crpyHel omHOBpe-
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Fortsetzung in Akkorden und
Spriingen.

Pokracdovani v akordech a sko-
cich.

Chords and leaps continued.

Postepowanie w akordach
i skokach.

C 13

Continuation avec accords et

sauts.

Seguito degli accordi e deisalti.

Continuacién con acordes
y saltos.

Hponomﬂe}me —- LITPpUXU,
AKOPABL U CKAYKHU.

3
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Diatonische Tonleiter zu 4
und 5 Té6nen.

Diatonické stupnice po 4a 5
ténech.

Diatonic scale by 4 and 5 to-

nes.

Diatoniczne gamy po 415 to-
néw.

pes de 4 et 5 notes.

Gamme diatonique par grou-

Scala diatonica a quattro e cin-

que suoni.

Escala diaténica por grupos
de 4y 5 notas.

JliaToHMYECKHE TaMMBI IO & 1
5 TOHOB.
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*) Mit Schwung im Aufstrich *) With spirit, arpeggiated at *) Arpeger vers le haut avec *) Arpegiato hacia arriba con
arpeggiert. the up-bow. brio. brio.
**) Auch in Sechzehntelbe- **) Also on semiquavers. **) Aussi en mouvement de **) También en movimiento
wegung. ***) Add one tone to each fol- doubles-croches. de semicorcheas.

**x%) Jeder folgende Takt ist
um einen Ton vergroBert.

*) Snabéhemaod V arpeggio-
ym smykem.

**) Také v pohybu Sestnécti-

novém.

*x*) Kazdy nasledujici takt je

roziifen o jeden tén.

lowing bar.

*) Z rozmachemiod V w ar-
peggiowem pociagnaciu
smyczka.

**) Takze w tempie szesnast-
kowym.

**%) Kazdy nastepny takt jest
rozszerzony o jeden ton.

**%) Chaque mesure qui sent
s’augmente d’une note.

*) Arpeggiando con slancio
Parcata in su.

**) Anche in movimento di se-
microme.

**%) Ad ogni battuta che segue
& aggiunto un suono.

O.P.554a

**%) Cada compas siguiente se
aumenta de una nota.

*) C pasberom a ot V mrpu-
XoM arpeggio.

**) Toxe caMoe B IIECTHAX-
HATHIX.

*x%) Kaxapld mocieny oudu
TAKT POCLIMPEH HA OJMH TOH.
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C 15
Tonleiterpassage mit 13 Strich- Scale with 13 bowing styles. ‘Passage de gammes avec 13 Pasaje de escalas con 13 golpes
arten. coups d’archet différents. de arco.

Gama pasazu z 13 pociagnie-
Stupnicova pasaz s 13 smyky. ciami smyczka. Passaggio con 13 colpi d’arco. T'amma-naccax rakra G 15
TPUHAKUATHIO LITPUXAMH.
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Melodie und Schleifer. ‘ Melody and slurred notes.

Melodie et glissando. Melodia y glisando.
Melodie a spoje. Melodye i ligi. Melodia e portamento. Menopusa u CBA3b.
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*) Bret. *) Largely. *) Large. *) Amplio.
*) Siroce. *) Szeroko. *) Largamente. *) lupoxro
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*) Im Herunterschleifen die
Saite fest niederdriicken.
**) Umgekehrt ebenso.

*) Ptitla¢me pevné strunu,
klouzeme-li se shora dolu.

**) Totéz ulinme, klouzeme-li
opa¢nym smérem.

Flageolettgriffe in der 3. Lage.

Flageoletové dvojhmaty ve
tfeti poloze.

*) White gliding downwards
press hard the string down
with the finger.

**) While gliding up, just so.

*) Przy zeslizgnieciu z géry na
détl naciskamy silnie strune.
**) Taksamo przy glisandzie
w kierunku przeciwnym.

*) En descendant la main les
doigts oppriment la corde avec
force.

**) Egalement 4 'envers.

*) Premere la corda nel porta-
mento in gil.
**) Detto viceversa.

D 20-21

Flageolet-stops in the 3rd posi-
tion.

Flageoletowe dwupalcéwki

W trzeciej pozycyi.

Harmoniques en 3e position.
Armonici in terza posizione.

*) Al bajar la mano los dedos
oprimen la cuerda con fuerza.
**) Lo mismo al revés.

*) CKOJIbBMM JIM CBEPXY BHU3,
NAHHYIO CTPYHY CHIbHO MpHU-
RaBUM.

**) Toe chesaeM u npu o6-
PATHOM CKOJbMKEHMH.

Enharménicos en la 33 posi-
cién.

DiaseneToBbIE XBOMHBIE XBa-
TH B 3-if mo3uyuu.
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*) Viertelnote. *) Crotchet. *) Noire. *) Negra.
**) Mit Ton, Bogen naher **) With tone, bow nearer to **) Avec beaucoup de son, **) Con sonido, el arco cerca
zum Steg. the bridge. I’archet pris du pont. del puente.
**%) Halbe Note. *%%) Breve. **%) Blanche. **%) Blanca.
*) Nota étvrfova. *) Nuta ¢wierciowa. *) Nota di un quarto. *)YerBepTHAA HOTA
**) Sytym ténem; smycec **) Pelnym tonem, smyczek **) Con suono; I’arco presso il **) TToJIHBIM TOHOM CO CMBIY-
vedme bliz u kobylky. prowadzimy blizej u podstaw- ponticello. KOM OJIM3BKO Y KOOBIJIKH.
**%) Nota pulova. ki. ***) Nota di due quarti. **%) JIoJOBUHHAA HOTA.
**%) Pdlnuta.
E1
Terzen von der 1. zur 4. Lage. Thirds from the 1st to the 4th Tierces de la 1ére & la 4¢ posi- Terceras desde la 12 a la 42
. ition. tion. posicion.
Tercie z 1. do 4. polohy. posith . .
P Y Tercje z 1. do 4. pozycyi. Terze dalla prima alla quarta Tepuua us 1-it B 4-10 mosu-
posizione. . LUI0 .
= /—\
N 4 et B e iy — I I W B S S SR - >




E 2] 19

Terzen von der 3. zur 6. Lage. Thirds from the 3rd to the 6th Tierces de la 3¢ 4 la 6¢ posi- Terceras desde la 32 ala 62
Tercie z¢ 3. do 6. polohy. position. tion. posicién. ]
Tercje z 3. do 6. pozycyi. Terze dalla terza alla sesta po- Tepuusa us 3-ii B 6-10 mosu-

sizione. LUIO.
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Einzelne Stimmen der Ter- Separate voices of the groups Voix séparées des groupes de Voces por separado de los gru-
zengruppen. of thirds. tierces. pos de tercera.
Hlasy terciovych skupin oddé- Pojedyncze tony grup Singole parti dei gruppi di Tostoca TepuoBBIX 3BEHBEB OT-
lené. tercjovych. terza. JeJIbHO.
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Streckungen. ‘ Extensions. | Extentions. | Extensiones..
Rozpéti. Rozpiecie. Allungamenti. Pacc'roniﬂne (ToHOB).
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F1-7

Passage mit 17 Stricharten
uber die Saiten.
Pasaz se 17 smyky pfes struny.

Passage with 17 bowings over
the strings.

Pasaze z 17 pociagnieciami
smyczka przez struny.

Passage avec 17 coups d’archet
sur les cordes.

Passaggio con 17 colpi d’arco
sopra le corde.

Pasaje con 17 golpes de arco
sobre las cuerdas.

IMaccaxx F rakr 1—7, 17-10
IITPUXAMH 110 CTPYHAM.
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*) Breit. *) Largely. *) Large. *) Amplio.
*) Siroce. *) Szeroko. : *) Largamente. *) lupoko.
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Transition to the 2nd position

in thirds.
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Ubergang zur 4. Lage in
.Terzen.

Piechod do 4. pol. v terciich.

mf

Transition to the 4th position

in thirds.

\‘<;H

Przejscie do 4 pozycyi w ter-

—_

Fs8-9

ces.

in terze.

Passage sur 4¢ positions en tier-

Passaggio alla quarta posizione

terceras.

Paso a cuatro posiciones en

Ilepexon B 4-10 mM0O3ULHUIO B

cyach. TepUUAX.
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Passage mit 10 Stricharten.

Pasaze s 10 smyky.

Passage with 10 bowings.

Pasaze z 10 zmianami

Passage avec 10 coups d’ar-

chet.

Passaggio con dieci colpi

Pasaje con 10 golpes de arco.

[Macca ¢ 10 wrpuxamu.

pociagnie¢ smyczkowych. d’arco.
3 il 2 4 i28s1 o : ; 2,5 1
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Chromatischer Gang in Sext-

akkorden.

akordech.

Chromatical passage in sixth-

Passage chromatique en

Pasaje eromatico en acordes

l chords. accords de sixte. de sexta.
Chromaticky postup v sext- Chromatyczny postep w sext- Passaggio cromatico di accordi Xpomaruyeckoe JBUMKEHHUE B
‘ akordach. di sesta. CeKCTaKopHAaX.
e SR L ple =P8 3= =2 ‘qfh‘“ ﬁ:ﬁ—s—‘-
T
=L RS AREE S =B
L X X X X
Y mplt 3 1 3 53 32 1 p mfy 8
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Andere Gruppierung der
Sextakkorde.

Jiné seskupeni sextakordl.

he 1

g“ ::1 % E%!- e

Various grouping of the sixths-

chords.

1nne ugrupowanie sextowych

akorddw.

Autres groupes d’accords de

sixte.

Altro raggruppamento degli

accordi di sesta.

Otras agrupaciones de los
acordes de sexta.

WHoe pacmoliomenue CeKCT-
AKOPJIOB.
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*) Mit Schwung den Bogen
heben.

*) Smy¢cec s rozmachem zved-
nouti.

**) Bei der Vorbereitung des
Akkordes die Finger der Reihe
nach aufstellen.

**) V piipravé akordu stavme
prsty takto po sobé.

*) Lift bow with spirit.

*) Smyczek wznie$¢ z rozma-
chem.

**) In preparing the chords,
place the fingers one after the
other.

**) W przygotowaniu akordéw
ktadziemy palce w tym po-
rzadku.

*) Lever Parchet avec brio.
*) Alzare cou slancio ’arco.

**) En préparant I’accord pla-
cer les doigtsI’'un aprésautre.

**) Nel preparare I’accordo,
collocare successivamente un
dito alla volta.

O.P. 654 a
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*) Levantar el arco con brio.

*) CMBIYOK C pa3aMaxoM Iofl-
HATb.

**) Al prepar el acorde, colocar.
los dedos uno después de otro.

**) B HOAroTOBKe aKOPHOB
NaJIbILL CTABUM 34 coGolt TaK.



Passage mit 28 Stricharten.
(Zerlegte chromatische Sext-
akkorde).

Pasaze s 28 smyky.
(Rozlozené chromatické sext-
akordy.)

Fo9-10

Passage with 28 bowings.
(Chromatical sixth-chords
broken.)

Pasaze z 28 pociagnieciami
smyczka.
Rozlozone sextowe akordy.

Passage avec 28 coups d’ar-
chet. (Accords chromatiques
de sixte séparés.)

Passaggio con 28 colpi d’arco.
(Accordi di sesta cromatici
scomposti.)

25

Pasaje con 28 golpes de arco.
Acordes cromaticos de sexta
separados.

Iaccasu ¢ 28 wrpuxamn.
PasnoxeHnHbie XpomaTuye-
CKHUe CeKCTAKOPHBL.
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Dreiklang Zerlegungen mit
Flageoletts zu 5 Té6nen.

Rozbor trojzvuku s flageolety
po 5 ténech.

Broken triads in flageolets by
5 tones.

Rozbiér tréjdzwicku z flageo-
letami po 5 tonach.

)

Division des accords de 3 notes
avec harmoniques chaque
5 notes.

Scomposizione del tricordo
con suoni armonici a 5 suoni.

ie

e

£ 2

Divisiones de acordes de 3 no-
tas con enharménicos cada
5 notas.

Pa3s6op TpoesByuusa ¢ paae-
JIeTO U3 5 TOHOB.

=

™

TrTe
11t

i 1 /;f "#.f[rp‘: F#.l - &rp — #ff
T = 1 1
oJ mf r‘ 'Z ] 1 111 1 1 1 4 8 1 43
rl
E Zle o
' m - =
o1l
i1
() .0 & 3
M. 1 4.
Y 1
v fl===
. e £ o <= .
eff L peff ESR ef MEL B
y eEEEE  eBEEE, (EEEE EEER - EER, ~ EE.
\ | —_—
[3) 1 1 a4 4 1 40 o 4 8 1 41 1 84,4 i 3
o o o 0



8

A

b
Bk

(o] e}
4 4
£ £
E 3 E
e§ = = 8  .he ¥ ﬁ : 3 S he N 3
> f é % P" ! & v e P" % AT
‘ij;—-’-ddll rl,. ' Eﬁ i t — % = T > ! rh
i YL —— —— = 1 et
8 1 § 1 3 1
3
B £ RSN & 1 I“" A
1
)

¢

Tonbildung auf Flageoletts-
nen mit 14 Stricharten.

Tvofeni tonunaflageoletovych
ténech se 14 smyky.

8

Formation of tones with flageo-
lets with 14 bowings.

Tworzenie tonu na flageoleto-
wych tonach z 14 pociagnig-
ciami smyczka.

Formation du son sur harmo-
niques avec 14 coups d’archet.

Sviluppo del suono con gli ar-
monici; 14 colpi d’arco.

Formaciéon del sonide sobre
enharmonicos con 14 golpes
de arco.

OObpasoBanue ToHA HA fuiake-
JIETOBBIX TOHAX 14-10 wWTpHU-
XaMu.
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Flageoletts in schneller Folge. Harmoniques, rapidement. Enharménicos de prisa.

Flageolety nastgpuja szybko Armoniciinsuccessionerapida. ®naxesero B OLICTPOM ABM-

Flageolets in rapid succession.
Flageolety v rychlém postupu.

za soba. MEHUU .
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Treffiibung, Akkordzerlegung.

Cviéeni uhozu. Rozbor akor-
da.

G 2-3

Exercise for surety, broken
chords.

Cwiczenie uderzenia. Rozbiér
akordow.

Exercice pour attaquer.
Division des accords.

Esercizio d’intonazione, scom-
. . N 4
posizione dell’accordo.

Ejercicio para atacar. Divisién
de acordes.

YnpaxHernue B ynape. Pas-
6op aKkopnoB.
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*) Bogen liegen lassen.
Treffubung: Die Finger vom
Griffbrett entfernen, um sie
wieder aufzustellen. Der Bo-
gen bleibt auf der Saite.

*) Smyéec zustane lezeti.
Cvi¢eni uhozu: prsty se razné
zvedaji a opét na hmatnik pev-
né dopadaji. Smyclec zustavi
na struné.

*) Bow remains on the string.
Exercise for surety: the fingers
leave the finger-board to be
replaced again, bow remaining
on the string.

*) Smyczek lezy na strunach.
wiczenie uderzenia: palce
odsuwaja sie od szyjki skrzy-
piec, poczem znowu spadaja,
w to samo miejsce. Smyczek
pozostaje na strunie.

O. P. 554a

*) Exercice pour attaquer : En-
lever les doigts du diapason
pour les replacer. L’archet
tranquille sur la corde.

*) Lasciare fermo I’arco.
Esercizio d’intonazione: allon-
tanare le dita dalla tastiera e
ricollocarvele; 1’arco rimane
fermo sulla corda.

*) Dejar el arco sobre las cuer-
das. Ejercicio para atacar:reti-
rar los dedos del diapasén para
volverlos a colocar. El arco
queda sobre la cuerda.

*) CMBIYEK JIEIKUT.
YnpamHeHUA B yaape: najb-
Lpl OT rpud)a yaaJdAoTCA, UTO-
Obl CHOBA YTACTh HA TOMe Ca-
moe Mecto. CMBIYOK OCTaeTCH
Ha CTpyHe.
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*) Breit. *) Largely. *) Large. *) Amplio.
*) Siroce. *) Szeroko. *) Largamente *) Mlupoko.

Verminderter Septimenak-
kord in verschiedener Form.

Zmenseny septimovy akord
v rozli¢né formé.

Flat seventh-chord in another
manner.

Zmniejszony septymowy
akord na rézny sposéb.

Accord de 7¢ diminuée en
différentes formes.

Accordi di settima diminuita
in diversa maniera.

Acorde de séptima disminuida
en diferente forma.

VYMeHbIIEHHBIH CenTakoph B
PA3JIMYHBIX BUJAX.
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*) Breit. *) Largely. *) Large. *) Amplio.
*) Siroce. *) Szeroko. *) Largamente. *) Illnpoko.
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Extention of the ninth.
Finger-exercises.

Nonenstreckung.
Fingeriibungen.

Nonové rozpéti. Cviéeni

Nonowe rozpiecie. Cwiczenia

Extension de 9¢
Exercices pour les doigts.

Allungamento di nona.
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Extensién de novena.
Ejercicio para los dedos.
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30
Passage mit 19 Stricharten.
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Pasaze s 19 smyky.
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*) Al ejecutar los golpes de ar-
co, deben hacerse todos los ma-

tices marcados.

*) En executant les coups d’ar-
chet toutes les nuances doivent

étre bien marquées.
*) Nell’eseguire i colpi d’arco

*) In executing bowings, the
interpretive signs are to be

observed thoroughly.
*) Przy prowadzeniu smyczka

przestrzegamy Scisle znacz-

kéw sposobu grania.

Stricharten sind die Vortrags-
4adénismyka dbejme
dnesovych znamé-

*) Bei der Ausfithrung der
zeichen genau zu beachten.

TOYHO COONIOATb 3HAKMU HC-

*) Ilpu wTpuxoBKe (CMBIKAX)
TOJTHEHUA.

necessita osservare attenta-

mente i segni.

presné pre
rek.

Y

*) P¥iprov.
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Pizzicati con el cuarto y tercer

dedo.

Ilnuyukaro neBoit pyku,
Yaapure 4 u 3 naiabuem.

+ m VAV

Pizzicatti avec le 4e et le 3e

doigt.

4th and 3rd fingers pizzicato.

Pizzicato 4. i 3. palcem.

rit.

Y idsia

»

>

4. und 3. Finger kneifen.
Zadrhnouti 4. a 3. prstem.

quarto e terzo

Pizzicato col
dito.

O.P. b5%a



Passage in Flageoletts mit 13

Stricharten.

Pasaze ve flageoletech se 13
smyky.

H 5-6 31

Passage in flageolets with 13 Passage en harmoniques avec Pasaje en enharmoénicos con
13 coups d’archet. 13 golpes de arco.

Pasaze we flageoletach z 13 Passaggio di suoni armonici ®JarKesIeTOBHE MTACCAKH

pociagnieciami smyczka. con 13 arcate. 13-10 WITPUXAMH.

H-moll Dreiklang in verschie-

dener Form.

H-mol trojzvuk v rozli¢éné for-

mé,

')

E-

J 1-5
H-minor triad in another Accord de mi mineur en dif- Acorde de mi menor en dife-
ferentes manieéres. rentes maneras.
H-mol tréjdiwiek na rézny Tricordo di Si min. in diverse Tpoe3Byume si-MMHOpP B pas-
maniere. JUYHHEIX BAAX.
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*) Siroce. *) Szeroko. *) Largamente. *) Ilupoxo.
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Fis-Dur Dreiklang in ver-
schiedener Form.

Fis-dur trojzvuk v rozliéné
formé.

J 6-10

Fis-major triad in another
manner.

Fis-dur trojdiwiek na rézine
sposoby.

Accord de fa majeur en diffé-
rentes maniéres.

Tricordo di Fa diesis maggiore
in maniere differenti.

Acorde de fa sostenido mayor.
en diferentes maneras.
TpoesByuue Fis-manop B pas-
JMYHHX BHUAAX.
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*) Bei Einsitzen in hohen La-
gen kann man mit dem stum-
men Stiitzfinger die Entfer-
nung verkiirzen.

*) V dohmatech ve vysokych
polohéch lze zkratiti vzdale-
nost némymi opérnymi prsty.

**) Anderer Fingersatz.
**) Jiny prstoklad.

*) In high positions you may
lessen the distance by using the
transition finger.

*) W wysokich pozycyach
mozna skrécié odlegtosé¢ ghu-
chymi palcami.

**) Another fingering.
**) Inny uklad palcéw.

[
N

’? En attaquant en positions
elevées, on peut abréger la dis-
tance avec le doigt muet de
point d’appui.

*) Negli attacchi delle posizioni
alte si pué diminuire la di-
stanza usando il dito muto.

**) Autre doigté.
**) Altra diteggiatura.

*) Al atacar en posiciones altas
se puede abreviar la distancia
con el dedo de punto de
apoyo mudo.

*) B ABOMHBIX XBATaX IPH BH-
COKOM TOJIOMEHUHM Ppa3CToA-
HUE MOKHO COKPaTUTh C IOMO-
1910 OMOPHBIX HEMHIX
naJbIes.

**) Otro doigté.
**) UHo#t mepcrokan.



Glissando.
Glissando-Triller mit Vor-
iibungen.

Glissando. Glissandovy trilek
8 piipravnymi cvi¢enimi.

J 15-17

Glissando.
Glissando-Trill with prepara-
tory exercises.

Glissando.
Glissandowy tryler z przygoto-
wawczymi ¢éwiczeniami.

&R

Glissando.
Glissando-Trilles avec études
préparatoires.

Glissando-Trillo glissato con
esercizi di prepazione.

0) legato
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Glisando. )
Glisando-Trinos con estudios
preparatorios.

Taucanpmo.
I'tucanpo-Tpeas ¢ mogroToBu-
TEJbHBIMU YIIPKHEHUAMH.

£ 'elelete oy

3

15 1 :
" AEVE Ve 2N, V7P
S mp M= A S Q) détachs

i
Bt Bt Bt B

--=--=-I-———_- — T W —

*) Voriibungen.

*) P¥ipravna cviéeni.
**) Langsam und gleichmaBig
heruntergleiten ohne be-
stimmte Toéne und ohne be-

stimmte Anzahl der Tone.
Takt einhalten.

**) Pomalu a stejnomérné
klouzati bez uréitych téni a
bez ur¢itého poétu ténit. Do-
drzovati takt.

**%) Im Herabgleiten schnell
mit dem 3. Finger schlagen.
Ganzen Ton trillern.

**%) Pfisklouznuti dola rychle
trilkovati 3. prstem, a to na ce-
Iém ténu.

*) Preparatory exercises.
*) Przygotowawcze ¢wiczenia.

**) Glide downwards slowly
and uniformly without definite
tones and definite numbers.
Keep time.

**) Powoli i réwno sunaé

bez okres$lonych tendéw i bez
okerslonej ilosci tonéw. Takt
utrzymac.

**%) While gliding downwards
strike rapidly with the 3rd fin-
ger. Trill the whole tone.

**%) Przy ze§lizgnieciu na dét
predko trylkowaé 3. palcem
na calym tonie.

*) Etudes préparatoires.

*) Esercizi di preparazione
*%) Baisser la main avec égalité
lentement sans notes et sans

valeur définis. Conserver la
mesure.

**) Discendere glissando ada-
gio e gradata mente senza defi-
nire gl’intervalli e il numero
dei suoni. Stare in tempo.

**x) Baisser la. main, replacer
rapidement le 3e doigt.
Trilles avec toute la note.

**%) Nella discesa battere rapi-
damente col 3 dito.
Trillo di un tono intero.

O.P. 654a

*) Estudios preparatorios.
*) IloproroBuUTeNIBHBIA YIIpP.

**) Bajar la mano despacio

y con igualdad, sin notas defi-
nidas y sin valor definido de
las notas.

Conservar el compas.

**) [IoHEMHOT'Y ¥ POBHOMEPHO
CKOJIL3UTHL Ge3 oNpefeseHHO-
ro TOHA.

Jeparb TaKT.

***) Bajar la mano, colocar
rapidamente el 3¢ dedo.
Trinos con toda la nota.

**%) TIpH CKOJIbMKeHMH BHH3
AellaTh GHICTPO Tpesb. 3-UM
najpleM Ha IeJOM TOHE.
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*) Von der 5. Lage gleitet auch
der Daumen allmahlich her-
unter.

**) Vorbereitung fiir Tremolo.
***) Tremolierend herunter-
gleiten, wodurch ein der chro-
matischen Tonfolge dhnlicher
Laut zustande kommt.

1) Trillernd heruntergleiten,
wodurch ein Glissando-Triller
entsteht.

*) Z 5. polohy klouze také pa-
lec ponenahlu dold.

**) Ptiprava tremola.

**%) V tremolu sklouznéme
dolu, ¢imz vznikne béh podob-
ny béhu chromatickému.

1) Klouzeme-li po struné a
soucasné trilkujeme, vznika
glissandovy trilek.

=
I

*) From the 5th position the
thumb, too, glides gradually
downwards.
**)Preparationfor the tremolo.
***) During tremolo glide
downwards, a passage resemb-
ling a chromatical succession
of tones will result.

1) Glide downwards trilling-
there will be a glissando-trill..

*) Z 5. pozycyi zsuwa §i¢
réowniez wielki palec pomatu
na dél.

**) Przygotowanie tremolo.
**%) W tremolo zeslizgnigcie w
dot przez co powstaje gama po-
dobnadogamy chromatyczne;.
1) Slizgajac sie postruniei try-
lujac réwnoczesnie, wytwar-
zamy glissandowy tryler.

*) De la 5¢ position le pouce
baisse en méme temps.

*%) Préparation pour le tre-
molo.

**x) Glisser vers le bas en tre-
molo produisant ainsi une
gamme semblable a la succes-
sion chromatique de notes.

1) Glisser vers le bas en trilles
produisant un trille glissando.

*) Dalla quinta posizione in
giu si muovera anche il pollice
**) Preparazione del tremolo.
**%) Glissare in giu tremo-
lando; si otterra una volata
simile a una successione cro-
matica.

1) Glissare in giu trillando; si
otterra un glissando trillato.

O.P. 554a

MY

*) Desde la 52 posicién el pul-
gar baja en el mismo tiempo.
**) Preparacién para el tré-
molo.

***) Resbalar hacia abajo en
tremolo con lo cual se produce
una escala parecida a la suce-
sién cromatica de notas.

t) Resbalar hacia abajo en tri-
nos con lo cual se produce un
trino glisando.

*) U138 5-0if MO3UIUYN CKOJIb3UT
NMOHEMHOT'Y BHUM3 TaKHKe H
GoablIOA madiel.

**) [ToproroBka tremolo.
**%) (COCKOJIb3HEM JIM BHM3
TPEeMOJUpPYHA, BOBHUKHET 3BY-
JaHue nojobHoe XpoMaTHKe.
1) Cronbp3um au mo crpyHe
Hdenas IpH 3TOM Tpelb, BO3
HUKHET TNIMCAH0BAdA Tpeb.
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Spriinge aus der Melodie. | Leaps from the melody. Sauts de la mélodie.
E-mol! Dreiklang arpeggiert. l E-minor triad arpeggiated. Accord de mi mineur arpégée.

Skoky z melodie a arpeggiova- Skoki z melodii i arpeggiowa- Intervalli della melodia.
ny E-mol trojzvuk. ny tréjdzwiek e-moll. Tricordo di mi min. arpeggia-
4 to.
2 2 2 ~)
#.{ g: CEE e/ EE v, v
[ el s — - T — R 2 & 3
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Saltos de la Melodia. Acorde
de mi menor arpegiado.

Crauyku u3 Mmenojguu; apnef-
MUOBAHHOE TPOE3BYUYMe Mi-
MUHOP.
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*) Strecken. *) Extension. *) Extension.
**) Ohne Nachschlag. **) Without complementary **) Sans terminaison.
*) Napnogti. note. o *) Allungare.
**) Bez pfirazu. *) Napiecie. **) Senza risoluzione.

**) Bez akcentu.

*) Extension.
**) Sin terminacién.

*) HarAHYyTb.
**) 6e3 TOMYKA.
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Ricochet und Staccato.
Ricochet a staccato. -
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Ricochet and staccato.
Riccochet i staccato.

Ricochet et staccato.
Ricochet e staccato.
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Ricochet y staccato.

Pukomer u craxaro.
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Terzen mit Fingeriibungen. Thirds with finger-exercises. Tierces avec exercices pour les Terceras con ejercicios para
Tercie s prstovymi cviéenimi. Tercje z palcowemi ¢wicze- doigts. los dedos.
niami. Terze con esercizi per le dita. Tepnum ¢ manpLeBHIMU YiIp.
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Dezimen-Ubungen.

Cvideni decim.

IR

Tenths-Exercises.
Cwiczenia decym.

d

IR

M 1-8

Exercices en dixiémes.

Decime-Esercizi.

Ne——"
1] -
[
MR-

TN

Ejercicios en décimas.
VnpaskHeHMe B JellUMaX.

e

n —_ = =
(5 e e S RLESEEE e
) mf%'i A R e =Timp 1 yprg i gL omp 1 1
: s2s s s & 518, 4 4 45 44
4 4 4 4 JJ NS L]0 HHT A
e e e e e ——
R o e o e e e 1 F 15 r 1
U mfr 1 S1mMp 1 1 g — mf ' —
PR = I - s &
' N2 LG HA SN A B4 vEE egR
v e T e T — m:"_f‘f<
=
%“? Fefege s tiee Efeeefe 2l
' — gy it 8 g
5 = 8= 2w L ==
3 SRER Po B 1 17 S AP Pa 2
! y 4 1 / -'—-m
g mpy _<; = p = mp — =
# E/\ Ei 1ﬁb‘\1’\ E:’t 1[#/9 [# l.'_'cz_\ F &
“UT] :L! — | il | # 1 1 1 > " &
J > o
A S R 5
/\. P 2 o
o £ 2 E{‘— o/ E\ £ E#$EE %/"gggz (Eﬁg
3LL'J VA 1 VA 1 1 A A “ 9 >
B L e G
= T —
o e S aa > >
4 4§/§% 1 VOEEEN  SEEEEECEEE B
‘LJL ! 1 1 1 11

z Eéﬁ%ﬁﬁ SE Mg 7 vrrage £r frfre £
= — ggi‘_ﬁ === = w

O.P. 65%4a

LA I 7 1T .1‘
4 4 /3 4 4
%>2 %> 2 3>2 >2 % 3 1>1 =



39

M 5-8

Sexten, Terzen und Dezimen- Sixths, thirds and tenths- Exercices de sextes, tierces et Ejercicios de sextas, terceras

Ubungen. Exercises. dixiémes. y décimas.

Cviceni sext, tercii a decim. Cwiczenia sext, tercjiidecym. Seste, terze e decime-Esercizi. Vop. B ceKkcrax, TepUuAX ¥
AeLyMax.
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Chromatischer Gang in Ter-
" zendoppelgriffen.

Chromaticky postup v tercio-
vych dvojhmatech.

M 10

Chromatical passage in third
double-stops.

Chromatyczny postep w ter-
cjowych dwupalcéwkach.

ces.

Passage chromatique en tier-

Successione cromatica di terze.

Pasaje cromético en terceras.

Xpomarudeckoe ABUMEHUE B
TepUOBLIX JBOMHBIX XBaTaX.
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Doppelgriffe mit Finger- Double-stops with finger-exer-

Dwupalcéwki z palcowymi

Dvojhmaty s prstovymi cvide-
éwiczeniami.

Doubles cordes avec exercices

pour les doigts.

dita

>

Note doppie con esercizi per le

—~ —_ = >
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Dobles cuerdas con ejercicios
para los dedos.

J{BoiiHbIE XBATHI C MAJIbLEBbI-
MU ymp.
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*) Die Saite durch Wendung
der Hand frei machen.
(Drehen des 3. Fingers und der
Hand nach rechts. Es ist ein
gewisses Schaukeln des 3. Fin-
gers, was Dilletanten vorzig-
lich beherrschen).

*) Strunu odklonem ruky uvol-
niti. (Otaéeni 3. prstu v pravo.
Je to urcité kolébani 3. prstu,
¢ehoz zvlasté diletanti s obli-
bou pouzivaji).

Spriinge. Ricochet.
Skoky. Ricochet.

Obere und untere Terzenstim-
me im Wechsel.

Sttidani vrchnich a spodnich
terciovych hlasii.

*) Open the string by a turn of
the hand. (T'urn the 3rd finger
and the hand to the right. It is
a certain swinging of the 3rd
finger, which amateurs are
fully acquainted with).

*) Strune przez odchylenie
reki uwolnié. (Obracanie 3.
palca w prawo. Jest to pewne-
gorodzaju kotysaniesie 3 palca,
ktérego szczegdlnie dyletanci
uzywaja z upodobaniem).

*) Laisser libre la corde en
tournant la main. (Tourner le
3e doigt et la main droite.
C’est ce certain balancement
que les amateurs dominent a
la perfection).

*) Liberare la corda girando la
mano. (Girare la mano assie-
me al terzo dito verso destra;
& quasi un’altalena del terzo
dito che i dilettanti sanno
usare bene).

O

7-9.

Leaps: Ricochet.
Skoki. Riccochet.

Upper and lower third
voice alternately.

Przemiana gérnych i dolnych
tercjowych glosow.

Sauts. Ricochet.
Salti. Ricochet.

Jouer alternativement les voix
supérieur et inférieur de tierces.

La terza sopra ¢ sottostante
alternato.

*) Dejar libre la cuerda, vol-
viendo la mano. (Girar el 3r
dedo y la mano derecha. Es
aquel cierto balanceo que los
aficionados dominan a per-
efccidn).

*) CTpYHY OJKIIOHEHMEM pYy-
KM ocBoGonmuTh. (Bpaiennem
3-ro majibuia HaNpaBo BO3HHU-
KaeT omnpeneJieHHOe Koljre6a-
HMe ero, 4eM 3J10ynoTpebaAioT
0CO0eHHO AMJIETAHTHI).

Saltos. Ricochet.
Crauku. Pukomier.

Tocar alternativamente la voz
superior y la inferior del ter-
ceras.

YepenoBaHue BEDXHUAX ¥ HUHK-
HMX TepLOBHIX TOJIOCOB.
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Les doigts en mouvement con-

Fingers in counter-movement.
traire.

Los dedos con movimiento
Palce poruszaja si¢ w prze- contrario.

ciwnym kierunku.

Finger in Gegenbewegung.
Prsty v protipohybu.

Dita in movimento contrario.

Ilanpus B MPOTUBOIOJIO¥HOM
OBVHEHHNH.
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Continuation. Dixiémes
contre octaves sixtes et tierces.
Exercice pour attaquer la note

R\ & 1

—&—%
Ji3 1 P
Continuacién. Décimas contra

octavas, sextas y terceras.
Ejercicio para atacar la nota.

Continuation. Tenth towards
octave, sixth and third. Exer-
cise for surety.

Fortsetzung. Dezime gegen
Oktave, Sext und Terz. Treff-
ubung.

Seguito. Decima contro otta-
va, sesta e terza. Esercizio d’in-
cji. Cwiczenie uderzenia. tonazione. Ynpanienue B yaape.

Ciag dalszy.

Decimy proti oktavé, sexté a o
Decymy przeciw sexcie 1 ter-

tercii.
Cvi¢eni thozu.

JlenMbl IPOTHB OKTABE, CEK-
CTe U TEepLMH.

,p

4

igk .4
010 N u :ﬁ.:

i2i2h, 2528 Loo cpft LRE2EfR4P

>01)o ——

{ e e T T P Ty S
=~ gf i i p %< = f11 1 1
1

4 4
-3 | | O 1
Te—p f — >6'>'rp
3

——— ——— —— T——

£2iZeenn

-

....................................................................

*) Kleine und groBe Dezime
abwechselnd.
**) Bogen bleibt liegen.

*) Mala a velk4 decima stiida-
vé.
**) Smycec zstava lezeti.

*) Minor and major tenth
alternately.
**) Bow remains on the string.

*) Mala i wielka decyma na-
przemian.
**) Smyczek lezac.

*) Changer la petite et
grande dixiéme.
**) L’archet reste tranquille

*) Decima minore e
maggiore alternata.
*%) L’arco rimane fermo.

O.P.564a

*) Minor y major décima
alternativamente.
**) El arco queda quieto.

*) Manas u 6oabluas geuuMel
TIePEMEHHO.
*%*) CMBIYOK JIGHUT.
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O 11-13

Ricochet. Scale of 4 tones with
rest.

Ricochet. Escala de 4 notas
con pausa.

Ricochet. Tonleiter zu 4 To-
nen mit Halt.

Ricochet. Gamme de quatre
notes avec pause.

Ricochet. Stupnice po 4 t6- Ricochet. Gamy po 4 tonach ze Ricochet. Scala a quattro Puxomer. IlIkamna yeTsipex

nech se zadrzenim. zatrzymaniem. suoni con la fermata. TOHOB C 3aiepPHKOMH.
i
vy
1 Fr. ™ Y vy ¥ Yy
12 o= 12 o= o o A V> ,ﬁ,’.g,&D s DA

~ =
-4—_[=r- Al AT, ——
—- -——-—.'- ) o L.——"/'-

Verminderter Septimenakkord
in verschiedener Form arpeg-
giert.

Zmenseny septimovy akord

Flat seventh-chord arpeggia-
ted in various manner.
Zmniejszony septymowy
akord réznymi sposobami ar-

Accord de 7¢ disminuée arpé-
gié en différentes manieéres.

Accordo di settima diminuita
arpeggiato in differenti ma-

Acorde de séptima disminuida
arpegiado en diferentes ma-
neras.
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Melodie Melody. Mélodie. Melodia.

Flageolétts in der 3. Lage auf
der D- und A-Saite.

Melodie.
Flageolety ve 3. poloze na D a
A.

Flageolets in the 3rd position
on the D and A strings.

Melodye.
Flageolety w 3. pozycyi na D
iA.

Harmoniques en 3e position
sur les cordes Ré et La.

Melodia.
Armonici sul Re e Sol nella
terza posiz.

Enharménicos en la tercera
posicién sobre la cuerda ré y la.

Meaonus.
DaamesieTo B 3-eif mos3miumn
Ha CTpYHaX: pe, JA.

3. P
2 3 P 4 S, 1 S,
'uS ~ 7 7 7 %A W SN S 4 A]eb__’ﬁﬁ_# S 7 S D
e e e e S S e BBt S e P
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Fingerselbstandigkeit.
Samostatnost prsta.

) [¢] Y o | B B
O & —¥ M 1]
. mp - | o

Independence of fingers.
Samodzielnos¢ palcéw.

Indépendance des doigts.
Indipendenza delle dita.

Independencia de los dedos.
CaMOCTOATENBHOCTH NAJIbIEB.

Ubergriffvonder 3. Lage zur 2.
Schleifer vonder 4. zur 7. Lage.

Piehmat ze 3. pol. do 2. polo-
hy. Spoje ze 4. do 7. polohy.

[Q 1-38 |

Touching over from the 3rd
position to the 20d. Gliding
from the 4th position to the
Tth,

Przechwyt z 3. pozycyi do 2.

pozycyi.
Liga z 4. do 7. pozycyi.

Passage de la 3e & la 2¢ posi- Paso de la 32 a la 22 posicién.

tion. Glisando de la 42 a la 72 posi-
Glissando de la 4e a la 7e posi- cién.
tion.

ITepexsar u3 3-eit n03UL KUK BO
2-y10.

Passaggio dalla terza alla se-
CBA3b U3 4-0if MOBUIMH B 7-10.

conda posiz.
Portamento dalla quarta alla
settima posizione.
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Ubergriffvonder 2. zur 1. Lage.
Schleifer zur 4. Lage.

Piehmat ze 2. do 1. polohy.
Spoje ke 4. poloze.

Touching over from the 2nd
position to the Ist. Gliding to
the 4th position.

Przechwyt z 2. do 1. pozycyi.
Liga do 4 pozycyi.

Passage de la 2¢ 4 la 1¢re posi-
tion.
Glissando a la 4e position.

Passaggio dalla seconda alla
prima posiz.
Portamento alla quarta posi-

- R-1 " .4 JNREN A7 W B.4AN FJ) W NN ATV
3 (1 e | 1 1 | MWl 1 1 e ]
L

- mam ¥l W

Paso de la 22 a la 12 posicién.
Glisando a la 42 posicién.

IlepexBar u3 2-0if no3uuuu B
1-ywo.
CBA3B K 4-0if MO3ULUN.

zione.
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Fortsetzung der Terzenpas- Passage in thirds sul G—D Continuation du passage en Continuacién del pasaje en
sage sul G—D. continued. tierces sur les cordes sol et 7é. terceras sobre las cuerdas sol
Pokradovani terciové pasaze Ciag dalszy tercjowego pasazu Seguito del passaggio di terze yre.
na G.aD. na GiD. sul Sol e Re. ITponomxenue TepoBO romac-
CaKa HA CTPYHAX COJib, De.
| —~~ X r’
1 ; T 1
AT - i?/\ = T T T—1 1 1
~—" 313 4 3 g 2 I 1 1 1 12 1
mf II—— e ? i 5 g [l —— =
R
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Sicherheit im Strecken der De- To obtain surety of extending Sareté dans ’extension de 10e. Seguridad en la extensién de
zimen. the tenths. Sicurezza nelle decime. décima.
Jistota v rozpéti decim. Pewno$¢ w rozpigciu decym. OnpefeneHHOCTh B PACCTOA-
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Passage mit 13 Veranderungen
des Bogenstriches.

Pasize s 13 zménami smyki.
.

| R 1-8 |

Passage with 13 various
bowings.

Z 13 zmianami pociagnigé
smyczkowych.

Passage avec 13 coups d’ar-
chet differents.

Passaggio con 13 cambiamenti
d’arcata.

Pasaje con 13 dlferentes golpes
de arco.

ITaccamu ¢ 13-10 nepeMeHamu

mrpuxa.
&
01 2 fuee & & £

N - ® 5 #. L, m = :#—f— C _F _F - —ﬁ of®
AN 1 = »
T i ettt =
Y fs 31T & 8 3 1 723 1 2 o= ——

2

[e) 4 3

et 9 slpip2e o °y o

— P\ el T 1F0o 1'%1
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*) Breit.
*) Siroce.

Terzendoppelgriffe in geraden
Lagen.

Terciové dvojhmaty v sudych
polohach.

/s

etc. oo
*) Largely.
*) Szeroko.

*) Large.

*) Largamente.

R 8 |

Thirds double stops in
even positions.

Tercjowe dwupalcéwki w pa-
rzystych pozycyach.

Tierces en doubles cordes en
position droite.

Terze nelle posizioni pari.

P etc.

*) Amplio.
*) Ilnpoko.

Terceras en dobles cuerda en
posiciones derechas.

TeplioBble ABOWHBIE XBATH B
YeTHHX MO3ULUAX.
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Passage mit 10 Veranderungen
des Bogenstriches.

Pasaze s 10 zménami smyku.

IR7—9

Passage with 10 various
bowings.

Z 10 zmianami pociagnieé

Passage avec 10 coups d’ar-
chet differents.

Passaggio con 10 cambiamenti

Pasaje con 10 diferentes golpes
de arco. ’

ITaccaxu ¢ 10-10 nepemenamu
HITPUXA.

smyczkowych. d’arcata.
3
4 3
0 2
he Pho 2 1 lz1 ©
ShEfres_=

?—=H= l
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Chromatische Sextakkorde.
Chromatické sextakordy.

10

Chromatical sixth-chords.

Chromatyczne sextowe
akordy.

Accords chromatiques de
sixte.

Accordi di sesta cromatici.

Acordes cromaticos de sexta.

XpoMaTHuUeCcKue CeKCTaKop-
JIBL.
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*) Bei der Vorbereitung des
folgenden Akkordes dic Finger
der Reihe nach aufstellen.

*) V prupravé nasledujiciho
akordu postavime prsty v fadé
po sobé.

*) In preparing the following
chord, place the fingers one
after the other.

*) W przygotowaniu nastgp-
nego akordu postawimy palce
rzedem za soba.

*) En préparant ’accord sui-
vant placer les doigts 'un
apres 'autre.

*) Nel preparare ’accordo se-
guente, collocare le dita suc-
cessivamente uno dopo ’altro.

O.P. 554 a

2
sf
*) Al preparar el acorde si-

guiente, colocar los dedos uno
después de otro.

*) ITpu NOATrOTOBKE Clexylo-
Iler0 aKopAa NaJdbUbl MOCTa-
BUThb B DAJ OAUH 3a APYyTUM.



Dreiklang-Zerlegung und
Tonleiter in Flageoletten zu 3,
5 und 6 T6nen.

Rozbor trojzvuku a stupnice
ve flageoletech po 3, 5, 6 t6-
nech.

S

1

Broken triad and scale in fla-
geolets by 3, 5 and 6 tones.

Rozbidr tréjdzwieku i gamy
we flageoletach po 3, 51 6 to-
nach.

Division de I’accord de 3 notes
et gamme en harmonique
chaque 3, 5 et 6 notes.

Scomposizione del tricordo e
della scala in armonici a tre,
cinque e sei suoni.

55

Division del acorde de 3 notas
y escala en enharmonicos cada
3, 5y 6 notas.

Paz6op TpoesByuusa um ramm
npu gaaxenero o 3, 5 u 6
TOHOB.

e oo
o 2 JPE, PELBRELR) g5 < ® > 1 1®
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Zerlegungen durch 4 Oktaven.
Rozbor ¢étyfmi oktdvami.

[D ]
x

During 4 octaves broken.

Rozbiér 4 oktawami.

Division a travers 4 octaves.

Scomposizione attraverso

Divisién a través de 4 octavas.

Pasbop B ueTelpex OKTaBaXx.

N = quattro ottave. e e .
JEEETE T e S %
g X L 22 AR — ¥ 172 el e "ate
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*) Terz und Quinte durch 2, 3
und 4 Oktaven.

**) Quinte und Oktave durch
2, 3 und 4 Oktaven.

**%) Terz und Oktave durch
2, 3 und 4 Oktaven.

*) Tercie a kvinta 2., 3. a 4.
oktavou.

**) Kvinta a oktava 2., 3. a 4.
oktavou.

***%) Tercie a oktava 2., 3. a 4.
oktavou.

*) Third and fifth during 2, 3
and 4 octaves.

**) Fifth and octave during 2,
3 and 4 octaves.

***) Third and octave during
2, 3 and 4 octaves.

*) Tercje i kwinta 2, 31 4
oktawa.

**) Kwinta i oktawa 2, 31 4
oktawa.

**%) Tercje i oktawa 2, 31 4
oktawa.

*) Tierce et quinte & travers
2, 3 et 4 octaves.

**) Quinte et octave & travers
2, 3 et 4 octaves.

**%) Tierce et octave & tra-
vers 2, 3 et 4 octaves.

*) Terza e quinta per 2, 3 e 4
ottave.

**) Quinta e ottava per 2, 3
e 4 ottave.

*x%) Terza e ottava per 2, 3
e 4 ottave.

0.P.554% a

*) Tercera y quinta a través
de 2, 3y 4 octavas.
**) Quinta y octava a través
de 2, 3y 4 octavas.
***) Tercera y octava a través
de 2, 3y 4 octavas.

*) Tepumsa n KBUHTA B 2, 3 U
4 OKTaBax.

**) KBMHTA M OKTaBa B 2,3 U
4 OKTaBax.

**%) T'epumsd u oKkTaBa B 2, 3
u 4 oKraBax.
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*) Bei der Wiederholung weg
mit der linken Hand. Der Bo-
gen bleibt liegen.

*) P#i opakovani odsuneme le-
vou ruku. Smycec zustava le-

zeti.

Fortsetzung der Zerlegungen
durch 4 Oktaven.

Pokradovani v rozboru 4 okta-

*) When repeated the left hand
leaves the finger-board, the
bow remaining on the string.

*) Przy powtarzaniu odsuwa,
sie lewa reke. Smyczek lezac.

*) Dans la répétition retirer la
main gauche du violon, Par-
chet restant immobile sur la
corde.

*) Alla ripetizione allontanare
la manosinistra. L’arco rimane
fermo sulla corda.

S 3

Broken chords during 4 octa-
ves continued.

Ciag dalszy rozbioru

Continuation des divisions
a travers 4 octaves.

Seguito delle scomposizioni

*) En la repetici6n retirar la
mano izquierda del violin. El
arco quada quieto.

*) [Ipu moBTOpEHUM OTOMABHU-
HeM JeByI0 pYKY. CMbIYex
NPOROJIFKAET JIeHATh.

Continuacién de las divisiones -
a través de 4 octavas.

ITpomomxenue pasbopa B 4

vami. 4 oktaw. per 4 ottave. OKTaBax.
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S 4-6

The flat seventh chord broken
during 11 positious.

Zerlegung des verminderten
Septimenakkordes durch 11

Lagen. Rozbiér zmniejszonego septy-

mowego akordu w 11 pozy-
cyach.

Rozbor zmenseného septimo-
vého akordu v 11 polohach.

settima

Division de Paccord de 7¢ di-
minuée & travers 11 positions.

Scomposizione dell’accordo di

Divisién del acorde de séptima
disminuida a través de 11 posi-
ciones.

diminuita in undici Pasbop ymeHbIIEHHOTO CenT-

posizioni. akopja B 11 no3uuuaAx.
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Nonenstreckungen. Extentions of the ninth, Extension de 9e. Extensién de novenas.
Rozpéti nonové. Rozpigcie nonowe. Allungamenti di nona. PaccrosiHMe HOHBI.
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S 7-9

Fingerselbstandigkeit. Independence of the fingers. Indépendance des doigts. Independicia de los dedos.
Samostanost prstu. Samodzielno$é¢ palcédw. Indipendenza delle dita. CaMOCTOATENbHOCTh NAJbLEB.
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*) Gedehnt, langlich.
*) Tahle, prodlouzené.

Q#ﬂ% ®
3

*) Drawn, slowly. ‘ *) Retenido, largamente.

*) Ciagnac-przedluzajac. *) Allargato, largamente.

*) Ritenuto, largamente.
*) TAryde, 11pOA0HKUTEIBHO.

S 11-12

Passage in Flageoletten mit
13 Stricharten.

Pasaze ve flageoletech

Passage in flageolets with 13
bowings.

Pasaze w flageoletach z 13 po-

Passage en harmoniques avec
13 coups d’archet.

Passaggio di armonici con 13

Pasaje en enharmdnicos con
13 golpes de arco.

(dDaaskeneToBble naccamu ¢13

se 13 smyky. ciagnieciami smyczka. arcate. CMBIKaMU.
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10 - 14
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*) Beim Hinaufgleiten die
Oberquinte, beim Zuriickglei-
ten die stumme Unterquinte
vorbereiten.

*) Pii klouzani nahoru pii-
pravme horni kvintu, doly,
némou dolni kvintu.

*) When gliding up prepare
the upper fifth, when gliding
back the mute lower fifth.

*) Slizgajac si¢ w gore, przy-
gotowujmy gérna kwinte, na
dét gtucha dolna kwinte.

*) Préparer la quinte supé-
rieure en glissant vers le haut
et la quinte muette inférieure.

*) Nel portamento ascendente
preparare la quinta superiore;
in quello discendente, la quin-
ta muta inferiore.

*) Preparar la quinta superior
al vesbalar hacia arriba y la
quinta muda inferior al res-
balar hacia abajo.

*) IIpu CKOJbKEHUU HaBepx
OPUTOTOBUTH BEPXHIOI0 KBUH-
TY; BHM3 — HeMYI0 HUMKHUIO
KBUHTY .
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Ubung der Passage. Passage to be practised.
Cvideni pasaze.

Cwiczenie pasazy.

Esercizi per il passaggio.

Exercice du passage. Ejercicio del pasaje.
Ynp. naccaxa.
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*) In der betreffenden Passage *) In the respecting passage *) Dans le passage mentionné *) En el pasaje mencionado
bleibt der Fingersatz auf- und use the same fingering ascen- le méme doigté reste en mon- queda el mismo doigté al subir
absteigend derselbe. ding and descending. tant comme en descendant. y al bajar.
*) Prstoklad v dotyéné pasazi *) Uklad palcéw w odnosnym *) In questo passaggio la *) Ilepcroxiaan B JaHHOM
zustava vzestupné 1 sestupné pasazu pozostaje taki sam diteggiatura rimane la stessa maccamke OCTAeTCA TOT e
tyz. przy zestgpowaniu. tanto nell’ascesa quanto nella U UpM KBWKEHWUN BHHU3.
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The seventh-chord from bar
21. Exercise for strengthening

the fingers.

El acorde de séptima del com-
Ejercicioparasonoridad fuerte.

pas 21.

L’accord de 7¢ de la mesure
Exercice pour forte sonorité.

21.

Der Septimenakkord ausTakt

21. Kraftiibung.
Septimovy akord z taktu 21.

Cviceni sily.

L’accordo di settima nella bat-
tuta 21. Esercizio perla

sonorita.

Centakopp Takra 21-ro.

Septymowy akord z taktu 21.

Cwiczenie sily.
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Fortsetzung der Analyse. Analysis continued. l Continuation de ’analyse.

Continuacién del analisis.

Pokradovani analysy. Ciag dalszy. Seguito dell’analisi. [Tpomomxenue pasGopa.
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ZKRATKY A ZNACKY.

Oznatenf délky smyéce zlom-
ky:

Celym smy¢&cem, ptilkou smy¢-
ce

Prvni, druhou polovinou

jednou, dvéma tfetinami
smydce

Prvni, druhou, tfeti tfetinou
smycce

Ctvrtinou, tiemi étvrtinami

Prvnf, druhou, tfeti, &tvrtou
&tvrtinou smycce

Druhou a tieti étvrtinousmyé-
ce

Dolu

Nahoru 1)

Sirokym smykem
Odrazené (staccato)

Skakavé (sautillé; spiccato)

Zvednouti smydec
Zvednouti druhy prst
Odsadit (uméla pomlka) %)

I Prvni struna E, IT druh4 stru-
na A, III tieti struna D,
IV étvrta struna G.

Prizdna struna

Leva ruka od hmatniku, pti
¢emi se smycec ponecha na
struné

Na struné E

Prvnf prst zstane na struné

Prst, na né&jz ukazuje hacek,
zustane lezet

Trylek

Vibrato, tremolo

Pizzicato: brnk4 se pravou ru-
kou

Pizzicato: brnki se levou ru-
kou

Glissando — sklouznout
Stiedem smydéce

U zabky smyéce
Hrotem smy¢cce

(hranat4 nota s nozkou)
Flageolet

(hranat4 nota bez nozky)
Opérny prst

Cvicéeni k 2.-4. taktu ze s6la

ABKURZUNGEN UND
ZEICHEN.

Bezeichnung der Bogenlinge
durch Bruchzahlen:
Ganzer, halber Bogen

Erste, zweite Hilfte

Ein, zwei Drittel des Bogens
Erstes, zweites, drittes Drittel

Ein, drei Viertel

Erstes, zweites, drittes, viertes
Viertel des Bogens

Zweites und drittes Viertel des
Bogens

Herunterstrich
Hinaufstrich 1)
Breit gestoBen (gezogen)

AbgestoBen, gehimmert (mar-
tellé, staccato)

Springend, geworfen (sautillé,
spiccato)

Bogen heben
Zweiten Finger heben

Kunstpause (Luftpause) ?)

IersteSaite E, Il zweite Saite A,
II1 dritte Saite D, IV vierte
Saite G.

Leere Saite

Die linke Hand weg vom Griff-
brett bei Belassung des Bo-
gens auf der Saite

Auf der E-Saite

Liegenlassen des 1. Fingers

Liegenlassen des Fingers, auf
welchen das Hakchen
zeigt

Triller
Vibrato, Tremolo

Pizzicato mit der rechten
Hand

Pizzicato (kneifen) mit derlin-
ken Hand

Glissando, gleiten
Mitte des Bogens
Am Frosch

An der Spitze

(Quadrat mit FuB) Flageolet-
ton

(Quadrat ohne FuB3) Stummer
Stiitzfinger oder Lagenver-
bindungston

Ubung zum 2-4 Takt aus
dem Solo

1) bez oznaleni smyku czacind
poédtecni takt vidy od Zabky.

2) Zvednouti smylec a uliniti
krdtkou pomlku.

1) Ohne Bezeichnung der Rich-
tung, beginnt der Anfangstakt im-
mer am Frosch.

3) Bogen heben und kurze Pause
machen.
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ABBREVIATIONS AND
SIGNS.

Designation of the Length of
the Bow by means of fractions:
‘Whole, half Bew

First, second Half
One, two Third

First, second, third Third

One, three Quarters

First, second, third, fourth
Quarter

Second and third Quarters

Down-bow

Up-bow 1)

Broad-bow

Short, detached (staccato)

Springing, bounding (sautillé;
spiccato; saltato)

Lift Bow

Lift the 2nd. Finger

Stop (artificial pause) *)

I first String E, II second

String A, III third String D,
1V fourth String G

Open String

The left hand off the finger
board, the bow remaining
on the string

On the E-string

First Finger remains on string

The little hook indicates which
Finger is to remain on string

Trills

Vibrato, Tremolo

Pizzicato with the right hand
Pizzicato with the left hand

Glissando — gliding
Middle of the Bow
At the Nut

At the Point

(footed Square) Harmonic
tone

(without Foot) Passive suport-
ing Finger or Transitiontone

Study for 2.-4. bar from the
Solo

ABBREVIAZIONI E
SEGNL

Indicazione della lunghezza
dell’arco per mezzo di frazioni:

Tutto I’arco, mezzo arco

Prima met4, seconda meti

Un terzo, due terzi, dell’arco

Primo terzo, secondo terzo,
ultimo terzo

Un quarto, tre quarti dell’arco-

Primo, secondo, terzo, ultimo
quarto dell’arco

Secondo e terzo quarto

Arco in giu
Arco in su 1)
Largo staccato

Staccato, martellato

Sciolto, sciolto balzato o satel-
lato

Alzare I’arco
Alzare il dito secondo

Pausa artistica (respiro mu-
sicale) 3)

I corda di mi, II corda di la,
HII corda di re, IV corda di
so

Corda vuota

Levare la mano sinistra dalla
tastiera, lasciando I’arco sul-
la corda

Sulla corda di mi
Lasciare il primo dito sulla
Corda

Questo segno indica quale
dito deve restare sulla corda

Trillo
Vibrato, tremolo

Pizzicato colla mano destra
Pizzicato colla mano sinistra

Glissando

Alla meta dell’arco
Tallone

Punta dell’arco

(Quadrato col gambo)
Flautato (armonico)

(Quadrato senza gambo)
Dito d’appogio muto oppu-
re suono legante le posizioni

Studio per 2-4battuta di Solo

1) Unless otherwise indicated, the
Sfirst measure begins at the nut.

2) Lift Bow and make a brief
pause.

1) Senza ’indicazione della di-
rezione cominciare sempre al tal-
lone.

3) Alzare ’arco _facendo una breve
pausa.



OT.SEVCIK. OP. 16

SKOLA

HOUSLOVEHO PREDNESU

NA PODKLADE MELODICKEM
VE DVOU DILECH.

1. DIL.
UVOD DO SOLOVE HRY.

30 houslovych sél a melodii s postupné upravenymi cvi¢enimi
ke zdokonaleni prstové i smyccové techniky, rytmu a prednesu
od 1. stupné¢ s ncjmensi znalosti poloh*) az do stupné 4.
Kazda skladba je takt od taktu opatiena pfipravnymi i ne-
snadnéj§imi cvicenimi prstovymi, smykovymi a pfednesovymi,
jez se vesmés vztahuji k doty¢né skladbé a neobylejné zdoko-
nali hra¢ovu techniku a krasu jeho tonu.**)

Sesit K¢
1. RODE: Melodie, Koncert ¢&. 6-1.
Smykyvosmindch ... .0 0 0 12—
2. RODE: Uvod k rondu, Koncert &. 6.
Smyky v osmindch v ®[gtaktu .. ... oo L 12—
3. FIORILLO: Andante, Etuda ¢&. 13.
Lmény poloh v rizné formé . ... ... .. ... 8 —

4. WIENTAWSKI-WARLAMOV : Romance zc ,,Vzpo-
minky na Moskvu”.

Smykyvtrioldch ... ... 12-—
5.SEVCIK : Andante na struné G, op. 10/5.
Studie narytmus YT oo ovv i 12—
6. LECLAIR: Sarabanda.
Uvod do 3|, taktu. Smyky v legatu, martelé, staccatu . . . . .. 12—
7. PAGANINI: Téma z ,,Non pit mesta”.
Lehkost ve zveddnt a nasazovdni smyéce pii smpku nahoru .. 8-—
8. MENDELSSOHN: Melodie v G, Koncert e-moll, 1.
Tuvorent tonu a dynamické odstifiovdni . ............... 8 —
9. RODE: Adagio, Koncert ¢&. 7.
Studiena G-struné . . . ... 12-—
10. RUST: Gigua.
Skdkavy smpk ,,spiccato™ ... .o 12-—
11. BEETHOVEN: Melodie g-moll, Koncert D, III.
Rytmickd studievS|gtaktu ....... .. ... . . ... 8 —
12. RODE: Adagio, Koncert¢. 6. ............... 16—
13. WIENIAWSKI: Théme original z op. 15.
Vyména tdhlych a odrdznych tonu . .................. 12—
14. SEVCIK : Uvod do ptirozenych i umélych flageoletin 12-—-
15. SPOHR : Uvod k I. vété, Koncert &.2. ........... 12—

*) Po ukonceni 7. sesitu op. 6, anebo 4. dilu Intonaéni skoly op. 11. (2.
vydani) téhoz skladatele.

*%) Pii tom mozno pokracovati v Intonadni $kole po¢inaje dilem 8.1 9.
resp. v op. 8. (Zmény poloh a stupnice.)

Veskerd prava vyhrazena.

SCUOLA
D’INTERPRETAZIONE PEl

VIOLINO

SU BASE MELODICA
IN DUE PARTL

la PARTE.
AVVIAMENTO ALIESECUZIONE SOLISTIC

30 assoli e melodie per violino con esercizi progressivi per lo svilup
della tecnica delle dita e dell’arco, del ritmo e dell’interpretazione, ac
guati per il primo grado - conoscenza minima delle posizioni *) - sino
quarto grado. Ogni assolo ¢ corredato, misura per misura, di studi p
paratori come pure difficolta che si riferiscono alla diteggiatura, alle
cate ed all’interpretazione delle stesso e che servono ad ottenere
maggiore tecnica e bellezza di suono.

Fasc.
1. RODE: Meclodia, Concerto No. 6-I.
Arcate in movimento dicrome .. ... . 6
2. RODE: Introduzione al Rondo, Concerto No. 6-I11.
Arcate nel movimento di®g ... ... .. . ... 6
3. FIORILLO: Andante. Studio No. 13.
Cambiamenti di posizioni in diversimodi .............. 4

4. WIENIAWSKI-WARLAMOFF: Romanza dal

,,Souvenir de Moscou”’.

Areatediterzine .......... ... ... . . . 6
5. SEVCIK: Andante sul Sol, op. 10/5.

Studi ritmict sul movimento ¥ ... ... ... 6
6. LECLAIR: Sarabanda.

Tempodi3]y. oo 6
7. PAGANINI: Tema del ,,Non piu mesta”.

Riprese d’arcoinsu.......... .. ... . . ... 4

8. MENDELSSOHN: Melodia in sol magg. dal con-
certo in Mi min. I.

Formazione di suono e sfumature . .. ................. 4.
9. RODE: Adagio, Concerto No. 7.
Esercize sul Sol .. ... . . . . . . 6
10. RUST': Giga.
Colpo d’arco spiccato . ....................c.... 6

11. BEETHOVEN: Melodia in sol minore, Concerto
in Re, III.

Eserciziritmiciin®[g ... oo 4
12. RODE: Adagio dal concerto No.6............... 9
13, WIENIAWSKI: Tema originale dall’ op. 15.

Alternato di note sciolte e staccate .................. 6
14. SEVCIK : Avviamento allo studio dei flautati natu-

raliedartificiali .......... ... . ... ... . . .. ... 6

15. SPOHR : Introduzione al o. tempo, Concerto No. 2. 6

*) Dopo aver studiato il 7 Fascicolo dell’op. 6, oppure la parte que
della ,,Scuola d’intonazione op. 11 dello stesso autore, si prendano
medesimo tempo le scale dell’op. 8.

Tutti 1 diritts riservati.

EDITEUR

OL.PAZDIREK, BRNO, CESKA 32.

TCHECOSLOVAQUIE.

Copyright 1931 by Ol. Pazdirek, Brno.



Sesit K¢
16. ERNST: Zpévniscéna A-dur z Koncertu fis-moll . . . 12-—
17. RODE: Uvod a melodie, Koncert &. 7-I11.

Studie narytmus TV oo oiiin i 12-—
18. MOLIQUE: Melodie F-dur, Koncert ¢. 5-1.

Smyky s privodem 2. housli . ....... ... ... ... .... 12-—
19. BEETHOVEN: Téma z ronda Houslového koncertu

D-dur ... 12.—
20. SPOHR : Pochodova scéna, Koncert ¢. 8-II1. ..... 12—
21. VIOTTI: Melodie s pasazi ve dvojhmatech, Kon-

cert . 18-I. .. o 16—
22. WIENITAWSKI: Cantabile A-dur, Koncert &. 1-1.

Rytmickd cvideni v trioldch . ........ ... ... ... . ..., 12-—
23. VIEUXTEMPS: Téma z ,,Fantasie Appassionaty”.

Smyky pro vyvin mékkého tonu .. ... 12—
24. PAGANINI: Téma z ,,Palpiti”.

Studie v dynamickém odstifovdnitonu . ................ 12-—
25. VIOTTI: Rondo s pasazi ve dvojhmatech, Koncert

G 28 e e 16-—
26. WIENIAWSKI: Téma z Ruského karnevalu ...... 12-—
27. MOLIQUE: Uryvek se skdkavym smykem ,,rico-

chet”, Koncert &. 5-II1. ....... ... ... ... .... 12—
28. ERNST': Andante z ,,Uherskych pisni”.

Levrubnd cvideni tonovd . . . ... ... oo 12—
29. WIENIAWSKI: Meclodie v oktavach, Koncert Cis.

1 5 12-—
30. PAGANINTI: 7 variaci z ,,Benatského karnevalu™.

Rytmické studie . . ...... ... .. .. .. oL 16-—

1. dil uplny K& 288 —

II. DIL.

UVOD DO VIRTUOSNI HRY
(vyyde v roce 1930)

15 postupné sefazenych sol, uryvku a fantasii ve 4.—6. stupni
takt od taktu doplnenych pfipravnymi i nesnadnéjsimi cviky
prstovymi, smykovymi a ténovymi.

Sesit K¢
31. VIEUXTEMPS: Serendda A-dur na G-struné, Kon-

cert ¢, 1-I1I.
SEVCIK: Andante op. 10/4.

Kménatempa . .....coiiiiiiii i 16-—
32. BERIOT: Melodie v oktdvach, Koncert ¢. 9-1.

Samostatnost prstii

TARTINI: Larghetto ze sonaty ,,Dablav trylek”.

Samostatnost prstil o . ..o 16—

33. SEVCIK : Téma v oktavach op. 10/4
Priprava ke skdkavému smyku ,,sautillé” a glissando
PAGANINI: Vedlejsi véta z koncertu €. 2-1. ... .. 24—
34. BERIOT: Adagio, Koncert €. 7.
Retézovp trylek
LAUB: Melodie a oktavy z ,,Polonaisy”. Oktavy ve
formé virtuosni.

Coident ZbEZnost oo o e 24-—
35. TARTINI: Largo a Allegro ze sonaty g-moll.

Duvojhmaty a zvlddnuti smycce ...................... 24—
36. BERIOT: Air varié ¢. 1.

Duojhmaty a akordy ve virtuosni formé ............... 24—

37. RUST: Gigua pro sélové housle.
Pizzikato levou rukou
RUST: Couranta.

Zruénost v prechodech smyccem pies 2 a 3 struny . ... ... .. 16—
38. SPOHR: Larghetto ve dvojhmatech.

Virtuosni terciové dvojhmaty . ...................... 16—
39. VIEUXTEMPS: Andante sostenuto, Koncert &. 2.

Chromaticky postup a chromatickd stupnice . ............ 16-—
40. WIENIAWSKI: Scherzo-Tarantella ............ 40-—
41. SARASATE: Ciganské napévy .................. 24—
42, ERNST: Uherské pisné ....................... 40-—
43. BAZZINI: Rej skifitka . ...l 24—
44. PAGANINI: Fantasie Mojzi§ ................... 24—
45. PAGANINI: Rej ¢arodéjnic ................... 40-—

| TT Ail sihlnd moh n cuhckr K& 204-40 I

Fasc.
16. ERNST: Cantabile in La magg. dal concerto in I'a
diesis MINOTe .. vvvve it
17. RODE: Introduzione e melodia, Conccrto No. 7-I11.
Ritmodi r37y ..o ‘
18. MOLIQUE: Melodia in fa magg. Concerto No. 5-1.
Colpt d’arco con Paccomp. del secondo violino . ... ...... '
19. BEETHOVEN: Tema dal Rondo del concerto per
violino ... ... '
20. SPOHR : Marziale dal Concerto No. 8-111. ....... [
21. VIOTTI: Melodia col passaggio dinote doppie, Con-
certoNo. 18-1. ... ...
22. 1\\'IVIENIAWSKI Cantabile in La magg. Concerto
o.1-I

Esercizi ritmici interzine . ... . . ¢
23. VIEUXTEMPS: Tema dalla ,,Fantasia appassionata”

Dolcezzadel suono . .............. ... .. ...... .. (
24. PAGANINI: Tema dai ,,Palpiti”.

Studi di sfumatura ........ .. .. 000 ¢

25. VIOTTI: Rondo col passagio di note doppie, Con-

certoNo.28 ... ... ... . !
26. WIENIAWSKI: Tema dal ,,Carnovale russo” .. ... ¢
27. MOLIQUE: Balzato d’arco dal Concerto No. 5-1T1. ¢
28. ERNST': Andante dalle ,,Melodie ungheresi”

Studi speciali per il suono . ........... ... ... ..., ¢
29. WIENIAWSKI: Melodia con ottave dal concerto
No. I-IIT L e ¢

30. PAGANINI: 7 variazioni dal ,,Carnovale di Vene-
zia”. Studiritmict ....... ...

Ia parte compl. L 162-—

Ila PARTE.
AVVIAMENTO ALLO STUDIO CONCERTISTI
DEL VIOLINO.
(usce nel anno 1930)
15 assoli progressnzl, fragmenti e fantasie, 4—6 grado,
esercizi preparatori e di difficolta per la mano sinistra,
Fasc. Parco e per il suono.

31. VIEUXTEMPS: Serenatain La mag. sul Sol dal Con-

certo No. 1-II1.

SEVCIK: Andante op. 10/4.

Alternamento di tempt ....... ... ... ... ... ¢
32. BERIOT: Melodia in ottave. Concerto No. 9-1.

Indipendenza delle dita

TARTINI: Larghetto dalla sonata ,,Triolo del diavolo®

Indipendenza delledita .. ......................... ¢
33. SEVCIK: Tema in ottave op. 10/4.

Preparazione al saltellato ed al glissando

PAGANINI: Secondo tema dal Concerto No. 2-1. .. 12
34. BERIOT: Adagio dal Concerto No. 7.

Trillo di catena

LAUB: Melodia ed ottave in forma concertistica dalla

,,Polonaise‘

Esercizio per la scorrevolezza ............... ... ... 12
35. TARTINI: Largo ed Allegro dallasonatain sol minore

Note doppie e scioltezza dell’arco ................... 12
36. BERIOT: Aria variata No. 1.

Note doppie ed accordi in _forma concertistica .......... 12

37. RUST: Giga per violino solo.
Pizzicato con la mano sinistra

RUST: Courante.

Scioltezza d’arco nel [)assaggio di due e di tre corde . . ... ¢
38. SPOHR: Larghetto in note doppie.

Terze in forma virtuosistica . ...............c.oou.... ¢
39. VIEUXTEMPS: Andante sostenuto dal Concerto No

Flessibilita della mano destra .. .................... ¢
40. WIENTAWSKI: Scherzo-Tarantelle ............. 22
41. SARASATE: Arie ungheresi ................... 13
42, ERNST: Melodie ungheresi .................... 22
43, BAZZINI: Ridda deifolletti ................... 13
44. PAGANINI: Fantasiadel Mosé ................. 13
45. PAGANINI: ,,Le streghe® ..................... 22

I I1u parte combl. L 165-60 I



OT.SEVCIK, OP. 1¢

SCHOOL OF INTERPRETATION FOR

SCHULE DES VIOLINVORTRAGES

AUF MELODISCHER GRUNDLAGE
IN 2 TEILEN.

I. TEIL.
EINFUHRUNG ZUM SOLOSPIEL.

30 Violin-Solis und Melodien mit fortschreitendem Ubungs-
stoff zur Ausbildung der Finger- und Bogentechnik, des Rhyth-
mus und des Vortrages von der 1. Stufe mit minimaler Lagen-

Je

kenntnis*) bis zur 4. Stufe.
des Solo ist von Takt zu Takt mit vorbereitenden und er-

schwerenden, auf das betreffende Solostiick sich beziehenden

Finger-, Bogen-und Vortragsstudien versehen, welche die Tech-
nik und die Schonheit der Tonbildung ungemein erweitern.
Heft Mk.
1. RODE: Melodie, Konzert Nr. 6-1.
Stricharten in Achtelbewegung .. .................... 1-50
2. RODE: Einleitung zum Rondo, Konzert Nr. 6.
Stricharten auf Achtel im ®Jg Takt . ................. 1-50
3. FIORILLO: Andante. Etude Nr. 13.
Lagenwechsel in verschiedener Form ................. I-—
4. WIENIAWSKI-WARLAMOFF: Romanze aus ,,Sou-
venir de Moscou.
Stricharten in Triolenbewegung ... .................. 1-50
5. SEVCIK : Andante auf der G-Saite, op. 10/5.
Rhythmische Studien auf £ ... il 1-50
6. LECLAIR : Sarabande.
Einfiihrung in den 3|, Takt, Stricharten im Legato, martelé,
SIACCalo ... L 1-50
7. PAGANINI: Thema aus ,,Non pit mesta”.
Mehrmaliges Heben des Bogens im Aufstrich ........... 1—
8. MENDELSSOHN : Mclodie in G, Konzert e-moll, 1.
Tonbildung und Nuancierung ...................... 1—
9. RODE: Adagio, Konzert Nr. 7.
Studien auf der G-Saite.. . ........ ... ... ... .. .... 1-50
10. RUST: Gigue.
Strichart ,,spiccato™ ... . . . e 1-50
11. BEETHOVEN: Melodie g-moll, Konz. in D, III.
Rhythmische Ubungen im $/gTakt ................. I-—
12. RODE: Adagio, Konzert Nr. 6 ................. 2—
13. WIENIAWSKI: Théme original aus op. 15.
Gezogene und scharf abgestofene Tione abwechselnd . . . . . . . 1-50
14. SEVCIK : Einfihrung in die natiirlichen und kiinst-
lichen Flageoletténe ........................... 1-50
15. SPOHR : Einleitung zum I. Satz, Konzert Nr. 2 1-50

*) Nach Beendigung des 7. Heftes des op. 6 oder des 4. Teiles der In-

tonationsschule op. 11 desselben Verfassers, wobei mit den Skalen aus op.
8 zu beginnen ist.

Alle Rechte vorbehalten.

30

THE VIOLIN ON A MELODIC BASIS

IN 2 PARTS.

Ist PART.
INTRODUCTION TO SOLO PLAYING.

Violin solos and melodics with progressive material

developing the finger and bowing technic, the rhythm and p
formance from the first grade with a minimum knowledge

positions*) to the fourth grade.

Each solo is supplied from bar to bar with preparatory a
advanced finger- bow- and performance studies relating to 1
respective solo piece in order to improve greatly the technic

well as the beauty of formation of the tone.

Book

1.
2.
3.

10.
11.
12.
13.
14.

15.

RODE: Mclody, Concerto 6, I. Movement.
Styles of bowing on eighths
RODE: Introduction to Rondo Concerto 6.
Styles of bowing on eighths in 8 |4 time
FIORILLO: Andante, Etude No. 13.

Shifting of position in various forms . ................. 0

. WIENIAWSKI-WARLAMOFF: Romance from

“Souvenir de Moscou.”
Bowing styles on triplets ........ ... .. 0. ... 0

. SEVCIK: Andante on the G string, op. 10/5.

Rhythmic studieson FI7 ..o o o 0

. LECLAIR: Sarabande.

Introduction into 3], measure. Bowings for legato, martelé
and staccato

. PAGANINI: Theme from “Non pil mesta™.

Repeated raising of the bow at the up-siroke

. MENDELSSOHN :Melodyin G, Concerto E-minor].

Shading and nuance of thetone . ..................... C

. RODE: Adagio, Concerto No. 7.

Studiesonthe Gstring .......... ... i .. C
RUST: Gigue.
Bowing style Spiccato
BEETHOVEN: Melody G-minor, Concerto in D-
major III.

Rhythmical exercices in 8| time
RODE: Adagio, Concerto 6
WIENIAWSKI: Theme original from op. 15.
Drawn and sharp notes by turns
SEVCIK: Introduction to the natural and artificial
harmonic tones
SPOHR: Introduction to I. Movement, Concerto
No. 2

*) After studying the seventh book of op. 6 or the fourth part of
School of Intonation op. 11, whereby the pupil! may study Scale of ¢
by the same author.

All rights reserved.
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Heft Mk.
16. ERNST': Gesangszene A-Dur, Konzertin fis-moll .. 1-50
17. RODE: Einleitung und Melodie, Konzert Nr. 7-1I1.

auf dem RIVIAMUS FFY o oo vv vt i 1-50
18. MOLIQUE : Melodie F-Dur, Konzert Nr. 5-1.

Stricharten mit Begltg. der 2. Gezge .................. 1-50
19. BEETHOVEN: Thema aus dem Rondo des Violin-

konzertes ....... ... il 1-50
20. SPOHR : Marschszenc aus dem Konzert Nr. 8-I11... 1-50
21. VIOTTI: Melodie mit der Doppelgriffpassage. Kon-

zert Nro 18-1. ..o oo 2—
22. WIENTAWSKI: Cantabile A-Dur. Konzert Nr. 1-1.

Rhythmische Ubungen in Triolen ................... 1-50
23. VIEUXTEMPS: Themaaus,,Fantasia Appassionata”.

Weichheit des Tones . ... .o iii .. 1-50
24. PAGANINI: Thema aus ,,I Palpiti”.

Nuancierungsstudien —........... i 1-50
25. VIOTTI: Rondo mit Doppclgriff-Passage, Konzert

Nr. 28 2-—
26. WIENIAWSKI: Thema aus,,Carneval Russe” .... 1-50
27. MOLIQUE: Ricochet-Szene a. d. Konzert Nr. 5-II1. 1-50
28. ERNST: Andante aus den ,,Ungarischen Mclodien™.

Eingehende Tonstudien . ........ ... oo, 1-50
29. WIENIAWSKI: Mclodie mit Oktaven aus dem Kon-

zert Nr. I-IIL. oo 1-50
30. PAGANINI: 7 Variationen aus dem ,,Karncval von

Vencdig”. Rhythmische Studien .. .................. 2-—

LTel kplit. oo oo e 36—

1I. TEIL.
EINFUHRUNG ZUM VIRTUOSENSPIEL.
Erscheint im Fahre 1930

15 fortschreitende Solis, Fragmente und Fantasien, Stufe

4—6, mit vorbereitenden und erschwerenden Finger-, Bogen-
bl b &

und Tonstudien von Takt zu Takt.

Heft Mk.

31.

32.

33.

34.

35.

36.
37.

38.

39.

40.
41.
42.
43,
44,
45.

VIEUXTEMPS: Screnade A-Dur auf der G-Saite.
Konzert Nr. 1-I11.

SEVCIK: Andante, op. 10/4

Mapiges und schnelles Tempo im Wechsel ............. 2:—
BERIOT: Melodie in Oktaven. Konzert Nr. 9-1.
Fingerselbstindigkert

TARTINI: Larghetto aus der ,,Teufelssonate”.
Fingerselbstindigkeit . ... ... ... ... 2-—
SEVCIK: Oktaventhema op. 10/4.

Vorbereitung zum sautillé und glissando

PAGANINI: Seitensatz aus dem Konzert Nr. 2-1. .. 3-—
BERIOT: Adagio aus dem Konzert Nr. 7.

Kettentriller

LAUB: Melodie und Oktaven aus der Polonaise in
virtuoser Form.

Gelaufigkeitsstudie ... ... i i i 3-—
TARTINI: Largo u. Allegro aus der g-moll-Sonate.
Doppelgriffe und Bogengewandthett . ................. 3—
BERIOT: Air varié Nr. 1.

Doppelgriffe und Akkorde in virtuoser Form ............ 3—
RUST': Gigue fir Solo-Violine.

Pizzicato mit der linken Hand

RUST: Courante.

Bogengewandtheit im Ubergehen iiber zwei und drei Satten . . 2-—
SPOHR : Larghetto in Doppelgriffen.

Terzendoppelgriffe in virtuoser Form — ................ 2—
VIEUXTEMPS: Andante sostenuto aus dem Kon-

zert Nr. 2.

Bogengeschmerdigkett ... ool oo 2.—
WIENIAWSKI: Scherzo-Tarantelle ............. 5.—
SARASATE: Zigeunerweisen .................. 3—
ERNST: Ungarische Melodien ................. 5-—
BAZZINI: TanzderGnomen .................. 3 —
PAGANINI: Mosesfantasie .................... 3—
PAGANINI: Hexentanz ....................... 5—
ILEPItE. oovv e e 36-80

Book
16. ERNST: Melodic Scene in A-major from the III.

Concertoin Fsharpminor ..................... 0
17. RODE: Introduction and Melody to the Concerto
No. 7-I11. on thethythm. J§3 . ..o ovvvin i, 0
18. MOLIQUE: F-major Melody, Concerto No. 5-I.
Bowing styles accompanied by 2" violin . ............. 0
19. BEETHOVEN: Rondo theme from the Violin Con-
(6] o ¥ L 0
20. SPOHR : Marchscene, Concerto No. 8-I1I. ....... 0
21. VIOTTI: Melody with Double-Stop Passages, Con-
certoNo. 18-I. ... ... i, 1
22. WIENIAWSKI: Cantabile A-major Concerto 1-I.
Rhythmical exercices intriplets .. ...l 0
23. VIEUXTEMPS: Theme from the ,,Fantasia Appas-
sionata’. Softness of thetone ............ ... ...... 0
24. PAGANINI: Theme from I Palpiti”.
Shading of thetone . ........cccoviiiii i, 0
25. VIOTTI: Rondo with Double-Stop Passage, Con-
certoNo0.28 ... 0

26. WIENIAWSKI: Theme from “Carnéval Russe” ... 0
27. MOLIQUE: Ricochet-Scene from the Concerto No.

5-T01. o 0
28. ERNST': Andante from the “Hung. Melodies”.

Graded Studies of tone ... ... o i 0
29. WIENTAWSKI: Melody with Octaves from the

ConcertoNo. 1-II1. ... ... o oot 0
30. PAGANINI: 7 Variations from the “Carneval of

Venice”. Rhythmical Studies ...................... 1

Lst.Partcompl. ......coveeiiiiiiiiiiiiiiinn. $ 1¢

IInd PART.

INTRODUCTION TO VIRTUOSO PLAYING
1t appears in the year 1930
15 progressive Solos, Fragments and Fantasies, Grade 4
with preparatory and advanced finger-, bowing- and tc
studies from bar to bar.

Book
31. VIEUXTEMPS: Serenade A-major on the G string,

Concerto No. 1-II1.

SEVCIK: Andante, op. 10/4.

Changing of tempo moderate and quick . ............... ]
32. BERIOT: Melody in Octaves, Concerto No. 9-I.

Independence of the fingers

TARTINI: Larghetto from the “Devil’s Sonata”.

Independence of the fingers «....ooovniiiiiiiiii,
33. SEVCIK: Theme in Octaves op. 10/4.

Preparation for the sautillé and glissando

PAGANINI: Secondary Subject from the Concerto

No.2-11. o :
34. BERIOT': Adagio from the Concerto No. 7.

Chain-trills

LAUB: Melody and Octaves from the Polonaise in

virtuoso form.

Study of Nimbleness .....ooooviiiiiiiiiiiiiin.
35. TARTINI: Largo and Allegro from the G-minor

Sonate.

Double-stops and suppleness of the wrist
36. BERIOT: Air varié No. 1.

Double stops and Chords in virtuoso form . .............
37. RUST': Gigue for Solo Violin.

Pizzicato with the left hand

RUST': Courante.

Suppleness of wrist in crossing two and three strings . . . . . ..
38. SPOHR: Larghetto in Double-Stops.

Third double-stops in virtuoso form ..................
39. VIEUXTEMPS: Andante sostenuto from the Con-

certo No. 2.

Pliancy of Bowin
40. WIENIAWSKI: Scherzo-Tarantelle .............
41. SARASATE: Gipsy Melodies ...................
42. ERNST: Hungarian Melodies . .................. :
43..BAZZINI: Dance of Gnomes
44. PAGANINI: Moses-Fantasy
45. PAGANINI: Witches’ Dance ................... :

II. Partcompl. . ... ..o, $ L

..............................

...................



