[ORGUE-HARMONIUNM

Par Alphonse MUSTEL

FACTEUR D'ORGUES, ORGANISTE-COMPOSTEUR

1
DEFINITION

L'orgue-harmonium cst un instrument a clavier et
asons soutenus alimentés par le vent, possédant une
ou plusieurs séries de gammes diversement timbrées
et diapasonnées (jeux} que organisle peut utiliser 3
son choix, soit ensemble, soit séparément, auv moyen
de mécanismes dénommeés registres, disposant, en
oulre, d'un inginicux systeme de soufflerie qui lui
permet, d'une manicre extrémement sensible, d'en
varier linlensilé sonore d'ou la nuance, I'accent,
I'expression, non seulement sur l'instrument toul
entier consideré dans son ensemble, mais aussi par
seclion {demi-clavier & droite et demi-clavier 3
gauche).

L'orgue-harmonium a pour organe essentie] 1'an-
che libre, que la forme de vibration dile isochrone per-
metde soumetlre & des amplitudes trésextrémes, d’on
résulte un son d'autant plus nuancé que I'anche aura
é1€ bien traitée.

De Ia faculté qu'il a de modifier & volonté I'inten-
sité des sons, lui est venu aussi le nom orgue expres-
sif sous lequel il est trés souvenl désigné.

11
CARACTERE MUSICAL

Grice a la diversité curieuse de ses limbres, 4 I'o-
riginalité de ses dispositions et de sa composilion,
grice encore & sa souplesse et 4 sa sensibilité aux
nuances,|'orgue-harmonium est, peut-étre, plus qu'un
orgue, un véritable groupement de souorilés emprun-
tées & l'orchestre, une réduction d'orchestre, pour-
rait-on dire.

Bien que, par ses longnes lenues, par la qualité
calme et tranquille de certains de ses jeux, il tienne
avec honneurle réle d’'un instrument destiné au culle
religieux {on I'a renconlré, dans de vasles églises,
maintes fois, développant une sonorilé qui f{aisait
croire & la présence d'un orgue a tuyaux), I'orgue-
harmonium posséde, inliniment plus que I'orgue des-
tiné & l'église, les ressources inépnisables de la pa-
lette symphonique. Bien entendu, ceci ne s"appligue
qu'aux instruments de facture supérieure,.

L’orgue-harmonium qui, désson origine, pulsatis-
faire aux harmounies tenues et prolongées et laisser
exéculerde lamusique d'orgne, devait étre considéré
comme un orgue. Sa parenté réelle, indénialle avecle

majestuenx interpréte desharmoniessacrées, élait évi-
dente; on ne voulul voirque celapendant longtemps.
Seit insulfisance de ressources pécuniaires, soil exi-
guilé de local, il fut préféré pour remplacer, dans de
nombreux cas, I'orgue a tuyaux. Conclusion logique:
il ful compris comme un diminutif de 'orgue.

Mais la perfeclion qui, par deygrés, aftine chaque
chose, devait modifier instrument du débul, el de
bien sincéres ouvriers, fortement épris de leurart, lai
ouvrirent des destinées nouvelles toules ditlérenies.
Du cheenr de la chapelle, on le vit, soudain, gravir
les échelons de la scene, des estrades o 'on joue de
la musique profane, classique ou moderne, ¢t s’y
faire applaudir au titre J'instrument soliste.

Quille destinée nouvelle!

De plus en plus, il tend & étre employé de celte
sorle qui en justifie mieux le caraclére. L'instrument
moderne, sans rien abandonner de ses dispositions
4 la musique d'orgue proprement dite, est allé réso-
lunient dans celte voie.

Se borneri en tirer parti comme d'un instrument
au caraclere strictement religieux eit été renoncer a
tant d'imporlants avantages quilui constilueront une
évidente originalité el, par certains cdlés, une indé-
niable supiriorité. Les Américains ont cependant
adoptcé cette maniére restreinte de voir et, pour cher-
cher & imiter l'orgue & tuyaux, nont rien trouvé
de mieux que de priver I'anche libre de sa lacults de
nuancer les sons. 1l en est résulté l'orgue américain,
qui n’est pas un grand orgue, car le tuyau est inimi-
table, pas plus qu'il n'est un oryue-harmonium, dont
il a rejeté les qualités el ressources essentielles.

Les facleurs francais (il n'y a vraiment qu'en
France qu'on s’en soil préoccupé & ce point de vue)
ont persevéré dans leur maniére d'envisager cet ins-
trument. Ce sera 4 leur honneur.

C'était, sans aucun doute, infiniment plus dificile,
mais, la encore, le Lempérament ingénieux de nolre
race devail trouver prétexte & réaliser quelijue chose
d'artistique el, de perfectionnements en perfection-
nements, l'orgue-harmonium devint un parfait ins-
trument d'artiste.

Les titonnements ont ét¢ longs, on le verra dans
I'étude historique qui va suivre. Le commerce s'en
mélant, on a, des les débuts, voulu aller vite, et l'in-
suflfisance de perfection industrielle a laissé se répan-
dre trop hitivement des quantités d'objets informes,
indignes assez souvent de figurer chez drs musiciens.
Pendantde trop nombreuses années, I'orgue-harmo-
nium a souffert de ce déplorable élatl de chioses. Mais
peu a peu un type perfectionné s'est fail jour, et qui
s'est [inalement imposé. Dis ce momenl, les véritables
artisles lui sont toul naturellement venus. Suit au
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titre de virluoses, soit & celui de compositeurs, ils onl
rendn manifestement publique I'estime dont I'orgue-
harmonium jouit depuis déja plus d’un demi-siécle.

En possession de ressources trés diversement va-
riées, de privileges musicaux des plus altiranls,
'orgue-harmonium a vu s'élargir immensément son
domaine, assez restreint, il est vrai, & l'origine. 1l
esl capable d'assurer plus d'un role. Il répond & plus
d'un désir. Riche de son propre fonds et devant étre
considéré comme un instrument soliste trés complet
en lni-méme, il n'est pas moins favorablement dout
pour la musique d'ensemble.

La combinaisin avec le piano est des plus heuren-
ses, la diversité de leur tempérament les faisant va-
loir tous deux par le contraste. Dans cette association,
tantot Vorgue-harmounium produit l'impression d’un
beau quatuor a cordes, Irés plein et trés large, sou-
tenant de ses accords liés les formes rythmiques du
piano, tantét il donne l'itlusion d'un chant instrumen-
lal. de violon, de hautbuis ou de filite. Non moins
bien, il se marie & la harpe, dunt il laisse transpa-
railre toutes les notes égrenées & travers ses tenues
limpides. Enfin, il s'alliec admirablementl au violon,
au violoncelle. Par son analogie des timbres, il se fond
au yuatuor des cordes auquel il apporte, indépendam-
meut des eftets de délail, une profondeur de sonorité,
une plénitude incomparables.

Dans celui d’accompagnaleur des instruments so-
listes, quels quils soient, et, mieux encore, des voix,
élant donné un genre de musique approprié a son
caractére, il est du meilleur et du plus utile effet.
Avec sa faculté expressive si développée, il s'associe
intimement par ses nuances délicates a celles do so-
liste, dont il ménage, mieux que le piano, toutes les
linesses d’exécution; tandis que d'un autre coté, par
les combinaisons diversiliées de ses limbres, il donne
un intérét particulier & la partie accompagnatrice
elle-méme.

Ravi d’avoirsous la main une réduction d'orchestre
aussi souple, le compositeur y essayera des accords,
des elfets; il y entendra I'écho symphonique Jd'un
cheeur loinlain.,

Les orchestres réduits qui le peuvent ne s'en pas-
sent plus. En dehors de la masse de sonorité qu'il
leur apporte, on le voil, dans ce cas, remplacer une
tlate qui manque, un 2¢ cor, un hautbois absent, etc.
La similitude de ses sons, trés étudiés, avec ceux de
'orchestre qu'il semble représenter, fail que I'andi-
teur ne percoit pas le plus souvent gque I'instrument
absent est remplacé par I'orgue-harmonium,

L'orgue-harmonium du type le plus achevé, &
double expression, tient des plus honorablement son
rile d'orgue & l'orchestre méme parmi des orches-
tres gronpant 80 a 100 musiciens. N'est-ce pas grice
a lin qu'on a pu, en mainls endroits, exécuter avec le
meilleur effel les grandes wwuvres pour orgue et or-
chestre?

L'orgue-harmorinm est par excellence 'instrument
designé pour Uimprocisation : ses multiples combi-
naisonset sa grande faculté expressive lui permeltent
de repondre a toutes les intentinns musicales. Ce qui
fait que le fin conraisseur de cet iustrument s’y
laisse ailer & Pinvention la plus vapide.

Linstrument d’art a séduil I'artiste. Toute une lit-
terature a ¢1é publiée & son usaze : w-nvres sympho-

1. Parmi les principaux maitres qu'il s’cst altachés, aulant virluoses
que compositeurs, on peul citer - SAINE-BAcNe, Winon, GUILMANT,
Lavissae, Lessexs  Luespine-Wiiy, Sanuve, Rovsseau, Boeisass,
Movguer, Vierse. Jusern Buaxc, ete.

uiques, sonales, morceaux de genre, suiles avec qua-
tuor & cordes, elc., nombhre de piéces de concerl qui
ineltent ses ressources en valeur et I'ont consacré
instrument d’art et d’artisle.

On 1'a vu risquer les dillicultés du Récital, autant
en France qu'a I'étranger, et s’y couvrir de succes,
et c’est ainsi qu'il @ délinitivement séduit les com-
positeurs et les virtuoses!.

11
HISTOIRE DE L'ORGUE-HARMONIUM

L'orgue-harmonium (alias orgue expressil) esl né
des qualités de I'anche libre qui en ont constitué,
indiscutablement, les caractéristiques essentielles.

Sans cesse assimilé a lorgue a tuyaux, dont il
parut d'abord n’étre qu'une réduction, I'orgue-har-
monium, insuffisamment défini, a donné prétexte &
bien des malentendus en ce qui esl de sa classilica-
lion précise, et cela n’a pas peu contribué i fausser le
Jugement de hon nombre de musicozraphes, méme
érudils, jusqu'ici appelés & en retracer I'hisloire.

Pour plus d'un d’entre eux, I'orgue-harmonium
semble vraiment devoir dériver de I'orgue a tnyaux.
Il est vrai que la lentative d'un certain Grenig (de
Bordeaux) & qui l'on attribua a tort l'avention de
U'instrument dont nous nous occupons, tentative sur
laquelle se sont ézarés trop d’historiens incompé-
tents, n"a pas peu contribué i favoriser cet état de
choses. Du fait que cet invenleur mit en pratique une
combinaison faite de tuyanx et d'anches libres, dans
le bul bien déterminé d'assurer aux tuyaux d’orgue
I'accés & la nuance, en un mot de rendre l'orgue
sensible & 'expression; du lait qu'il oltint dans cetle
voie des résullats lels qu'il n’hésita pas a dénommer
I'instrument qui fut 'objel de son invention du mot
composé orque ecpressif ; du fait encore que, plus
lard, les facteurs d’orgues-harmoniums revendique-
ront en faveur de cet instrument le méme qualifica-
1i", une sorte de parenté ne manqua pas de s’établir
entre les deux instruments.

Avanl Grexig, on n'avait connu que l'orgue a
lnyaux; avec GRENIE, on vit le tuyau associé a I'anche
libre, mais en faveur seulemeunt du tuvau ; apres
GREXIE, et sans lui,fon aura connaissance d’'un instru-
ment nouveau qui ne fera plus usage que de I'anche
libre; ce sera I'orgue-harmonium.

Ce n'est pas, cependant, parce qu'il est & base
unique d'anches libres gue I'orgue-harnonium mé-
rita d'¢tre classé dislinctement. Sa caracléristique
originale el essentlielle, il la Lient, avant tout, de ce
qu'il aura mis & prolit la qualilé principale de cet
organe sonore qui lui vaut, d'une maniére si surpre-
nante, la faculté de varier I'intensilé des sons et, au
surplus, d'avoir fait usage de l'anche libre sans le
secours d’aucun résonaleur de capacité direcle avec
les sons & produire.

Procédons loutefvis par ordre en citant rapide-
ment, outre la tentative de GreNik, les (uelques
autres essais venus a notre connaissarnce, et qui tous
poursuivaient le méme but : réaliser un instrument
i sons soutenus qui fut expressif.

Combien d'inzénieux chercheurs sacrilicrent a la
réalisation de ce passionnant probleme, que le prin-
cipe physique méme du luvan se refuse a admettre?!

2. On snit que la vibralion des tuyaux d'orgue n'est obtenue quia
Iaide d'une pression 'air constante et invariable. Le moindre Ceart
dans Ia pression d'air altere immediatement leur inlonation,
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On vit un Francais, Jean Moreau, résidant 2 Rot-
terdam_dans la premiére moitié du xviue siecle, ob-
Lenir la nuance crescendo et decrescendo par I'intona-
tion;successive de plusieurs tuyaux.

En Allemagne, ScuroeterR (qui passe pour étre
I'invenleur du piano!) aveit aussi travaillé dans la
méme voie. Les fréres Buron, qui vivaient a Angers

- vers 1769, conslruisirent un or-
’ gue muni d'un mécanisme spé-
cial pour enfler ou diminuer les
sons.Jean-Andeé STEN, fac-

) leur de pianos et orgues,
il ) N conslruit en 1772 un piano

impgrl‘ail, obligeait I'instrumentiste & surveiller lg
précision de I'intonation au moyen d'une genouillére
qu'il avait & ouvrir plus ou moins.

La Révolution était a la veille d'éclater quand Sé-
bastien Eraro, le célibre facteur de pianos francais,
(it un essai qui eut un réel retentissement. En 1803,
un brevet d'invention est demandé par les fréres
Girarp pour des moyens de construire des orgues
dont on peut augmenter ou diminuer les sons a vo-
lonté sans en changer la nature et le timbre. Il faut
en passer!

L'inventeur qui parait avoir le mieux réussi dans
cette voie est cerlainement le nommeé GRENIE, dont
nous avons plus haut parlé; en 1810, il fit breveter
un disposilif d'orgue dans lequel, le premier, il as-
socia, en vue du méme résultat recherché, I'anche

Voici d'ailleurs ce qu’était. I'orgue-expressif de

On a aussi prétendu que Grenig fut I'inventeur de
I'anche libre. Les termes mémes de son propre bre-
vet fonlt justice de cette Iégende.

L'anche libre était un organe sonore connu et
apprécié des anciens. Sans qu'il soit possible d'en
préciser la premiére apparition, on la voit dans
le Tcheny (fig. 206), sorte de petit or-
gue portalif & sons doux, composé de
tuyanx de bambou évidés de nombre
variable (de 17 2 24), auquel sont
adaptées des anches libres que le souf-

o I organiseé, ins-
- -\-*H‘ ' trument mix-
S e te joignant
bege 1oy 4oy ] Iorgue au | libre au tuyau?.
. ) ™~ B piano,dontle
' jeu de flute | Grenig (lig. 203).
b
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fle humain anime directement,
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Elle existait encore employée en
Europe dans maints instruments dif-

'Jférents. Sous le régne de Catherine II

t2 Saint-Pétersboury, un - Allemand
j nommé KRratzENSTEIN se servait d'an-

: ches libres. Racuwnitz, autre facteur
“d'orgues allemand, en faisait aussi
jusage, ainsi que 'abbé VoGLER vers
1 1796. )

{ Somme toute, rien de ce qu'avait fait

4

-+ GRENIE ni ses devanciers ne pouvait
. laisser prévoir la création de l'orgue-
-éharmonium qut devait, d'ailleurs, ne
ise produire que bien des anuées plus
jtard et sur d'autres principes,.

1

» 2

Il'y a, au sujet du classement his-

A Lo
leler. 2.3 - 1 i i
areEs o torique de I'orgue-harmonium, un cri-

F16. 205. — Orgue expressif de Grexig. (Fac-similé du desein original de Greme.) térium infaillible, peut-étre insuffi-

-est susceptible d’expression au moyen d'une plus ou
moins grande pression des doigts. Ce procédé, assez

1. Les raisons invoquées par linventeur dans l'exposé de son bre-
vet méritent d'étre citées. En voici quelques extraits :

« {Ju'on me permette de chercher & detruire ici les illusions dont
mes prédécesseurs et moi avons été dupes. Il est impossible que le
meilleur musicien siftle un air parfsitement juste, jen ai lait I'expé-
-rience. Cependant, remarqnez avec quelle facilite les lévres s'avan-
cent et se retirent pour produire des sons plus ou moins graves, ou
plus ou moins forts. Dans ce dernier cas, la compression des pou-
mons, en forcant l'air a sortir plus précipitamment, ferait octavier le
4on comme dans les toyaux de {lite, si ce mécanisme, d'instinct, ne

. parait & cet inconvénienl. Mais Poreille a beau chercher & exercer
-son empire, elle ne peutl empécher que la cadence me devienne
completement fausse du mement qu'on veut lui donner de 'expres-
sion.

« La flite traversitre est essenticllernent fansse dans la eonpure de
son diapason, elle monte en s'échbauffant. Si i ces deux inconvénients

Copyright by Librairie Delagrave, 1924.

samment remarqué des historiens et
des acousticiens. C’est que, dans I'orgue-harmonium,
I'anche libre sera seule, posée simplement sur une

le musicien ajoute la prélention de la rendre expressive, elle n’est
plus supportable. Il parail done constant que le plue petil dérange-
ment dans la coupure de la colonne d'air qui preduit le son est la
cause premiére de la variation des intonations. [l n'en est pas de
méme des jeux d'anches. !ls sont tous susceptibles d’expression, mais
leur son est si rauque, si desagréable dans un appertement, que j'ui
eu de la peine, je I'avoue, & me décider & en former un instrument.

Je fis exécuter, tant bien que mal, une ancbe libre et j'en fus assez
content pour croire en former le diapason, mais le hasard vint & mon
secours en me wontrant. chez un ami, un orgue relégué depuis
trente ans dans un coin de sa maison et qui cootenait deux octaves
d’un jen d’anches libres.

C'est avec ce secours et en fzisant refaire 4 neuf lous les tons né.
cessaires, que j'ai formé un instrument qui, en parlant d’un son
€gel en douceur a celui de I'harmonica, s'éleve A toule la force d’une
musigue militaire... »

87
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petite épaisseur de bois percée d'un conduit propor-
tionné par lequel passera le courant d'air indispen-
sable 4 sa vibration. Aucun autre accessoire, tuyau,
résonateur, etc., ne lui est adjoint.

Dans ces conditions seulemenl, l'anche libre esl

ulilisable avec succés. Associée & un tuyau qui cor-

- -

HawTear totalc 424 contimélres -

Fi1G. 206. — Tcheng.

respond rigoureusement & sa tonalité, lle ne servi-
rail gu'i créer un timbre spécial.

Résumons-nous, dés maintenant, en placant la
classilication de nolre instrument sous cette concep-
tion : Tout ce qui est anche libre associée au luyau
appartient i Uorgue & tuynus sans agouter a celui-ci
Is caractire expressif gu'on pourail en espérer; tout ce
qui est anche lilre isolde de loul résonateur en rapport
dirert avee sa lonulité uppartient & Uoryue-harmonium.

L'anchie libre attendit jusqu'au xine siécle Fappli-
cation & laquelle il ¢(it €L€ si nalurel de songer tout

diabord. Cela el paru d'autant plus indiqué que,
dés le xvie siécle, et probablement auparavant, on
rencontre un instrument qui aurait pu é&tre un pré-
curseur de l'orzue-harmonium : la régale (jeu
royal).

La régale (fig. 207) élait une sorte de petil orgue
portatif qui, sans tuyaux, utilisait I'anche battante.
Elle avait un clavier de 3 ou % oclaves. Elle ne pou-
vait rendre que des sons durs, apres, rudes et
criards, insupporlables entendus de prés. Ce qui
laisse supposer qu'elle avait &té eoncue en vue d’ob-
tenir un instrument & sons forts et percanis au
c‘aractére continu, pour suppléer I'orgue & luyaux &
lég_lise. La régale ne pouvait en aucune facon étre
un instrument de salon. Nous ne la citons d’ailleurs
que pour mémoire, et seulement pour indiquer que
la voie aurait pu étre ouverte 2 1'orgue-harmonium

T1e, 207. — Régzale.

dés l'apparition de la régale, en ce que cet instru-
ment faisait emploi d’un systéme d’anches non asso-
ciées & des luyaux.

On mettait la régale sur une table et un aide en
maniait les soufflets .

Un Italien, Filippo Tes7a, conslruisit, beaucoup
plus tard, vers 1700, une sorte de régale & anches
libres qu'il destina au Valican. Encore un essai qui
n'eut aucune suite. 11 faul parvenir jusqu'au déhut
du xix¢ siécle pour trouver des tenlatives réelles de-
vant aboulir peu & peu & I'orgue-harmonium.

En 1814, le facteur EscaEneacH, de Koenigshofen,
construit, sur le principe de I'orgue-harmonium, un
instrument d'une élendue de six octaves.

Un peu plus tard, ScuLiupack, d’Ohrdruff, apporte
quelques perfectionnements & la tentalive d'EscHEN-
gacH. On s'occupe en méme temps de perfectionner
le systéme promoleur des nuances, autrement dit la
soufflerie, de telle maniére qu'on puisse transmettre
aux anches les différences de pression créées par
I'instrumentiste. Voicr, de Schweinfiirt, notamment,
construil une souftierie a pédales formée de deux
pompes et d'un réservoir commun {1820) et, Fannée
d'apreés (1821), Hagcke (de Vienne) réalise un char-
mant petit instrument répondant & celle idée, auquel
il donne le nom de : Physharmonica (fig. 208).

On se trouve, d&s le physharmonica, devanl un
ensemble assez bien étudié et dont la vulgarisation
assez imporlante va fizer le type des instruments de
la premiére période. Le nom a dailleurs persisté.

L'idée d'Haecger avait éLé limilée & faire un ins-

1. On trouve aussi une trace de son emploi au théitre. MoxTevense
en fit usage dans son opéra Orfeo e Euridice, cn 1607,

2. Nolammeul dans les pays scandinaves.
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trument subordonné au piano. 1l avait, pour cela,
enfermé le physharmonica dans des dimensions
telles qu’il pouvait pénétrer sous le clavier de cet
instrument pour étre joué¢, tour a tour, par la méme
personne,

b‘-

A parhr du physharmonica, qui ne fut pourtant
qu'un vague embrvon de 'orgue-harmonium, l'in-
vention passe en krance, et c’'est Id que tous les pro-
gres, tous les perfectionnements se produiront, a
peu prés sans exception.

L’orgue-harmonium sera francais. 11 aura, comme
le pianc, ses Erarp, ses PLEvVEL, en France, et notre

DLt 0

et

Fi1c. 208, — Physharmonica.

célébre constructeur d'orgues a tuyaux, Aristide
CavaiLLe-CoLL, n'aura pas ét€ lui-méme étranger & sa
réalisalion.

Deés 1834, sort de ses mains un instrument a anches
libres qui se rapproche plus encore que lout aulre
de I'orgue-harmonium et auguel il donne le nom de
Poikilorguet (fig. 209;. 11 y a, dans l'invenlion de Ca-
vaiLLe-CoLL, non seulement la nuance d’ensemble,
mais l'expression instantanée, l'accent, et cela, au
moyen d'une disposition parliculiére de la soufflerie
d’ailleurs non conservée, I'avenir ayant donné mieux.
Dans le poikilorgue, un pied a pour mission d’ac-
tionner une pompe, et 'autre pied, par l'intermé-
diaire d’'une deuxieme pédale, vienl agir sur un ré.
servoir auquel il communique les intentions de
I'instrumentiste. Si ce n'est pas la un résultat défi-
nitif, celte combinaison élait en tout cas ingénieuse
el assez favorable a I'effet qu'il fallait obtenir.

Le poikilorgue possédait cinq octaves et, si 'on
regarde ses anches, on constate qu’elles sont déja
trés semblables A celles qu'on emploie de nos jours.

Le timbre était & peu prés celui des registres bas-
son-hautbois de Vorgue-harmonium moderne, tim-
bre unique et sans grandes ressources, ce qui n’em-
péche pas Leréptre-WELY de prendre le poikilorgue
en faveur et de I'introduire dans bien des salons et
au concert.

Cependant, ailleurs, on (ravaillait aussi. Une belle
intelligence va surgir, J.-N. FovRsEarx, facteur d'or-
gues, qui fut le vérilable créateur de I'orgue-harmo-

1. Du gree poikilos, qui signifie : varié. _

nium & plusieurs rangs d’anches (plusieurs jeux) et
qui, par 14, ouvrit des horizonsinespérés. Founneanx
emploiera, résolument, pour distinguer I'instrument
qu'il va construire, le nom d'orgue expressif en pur
et bon francais.

Dés 1838, FFournraux produil un instrument cons-
Litué de dewx jeuz. 1l ne songe, cependant, pas encore
a grouper ces deux jeux sous un méme clavier.
N'entrevoyant que la musique d'orgue, il emploie
deux claviers el alfecte un jeu entier a chacun d'eux,
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soit un jeu de 8 au clavier supérieur et un jeu de 16°
au clavier inférieur. En méme temps, il compléte
I'ensemble de la disposition suivante. En jouant sur
le clavier supérieur, on n'avait que l'effet du jeu de
8 pieds; sur le clavier inférieur, I'accouplement des
deux claviers était obligatoire et I'on faisait réson-
ner, en méme temps, les deux jeux a distance d’oc~
tave.

Fourneaux? fut encore l'inventeur du sommier ‘&
cartouches, disposition particuliére de la case réser-
vée aux anches, dont la cavilé était verticale etcylin-
drique en forme de cartouche.

Alexandre-Francois Debain
(1809-1877)

Nous aboutissons, enfin, & I’orgue-harmonium
proprement dit qui sera la créalion personnelle d'ua
remarquable inventeur, Alexandre-Francois Desain.

On peut dire de DeBarx qu'il a tout révé, tout pres-
senti. Vers 18%0, il construil un petit instrument 2
un jeu avec accouplement d'octaves. Dans un autre, il
réalise une disposition qui lui fournira la séparation
entre les basses et les dessus. On le voit aussi ima-
giner un dispositif mécanique permettant d'accro~
cher une touche du clavier et de la maintenir abais-
sée quand le doigt I'abandonne, I'idée mére da
prolongement, parachevée plus tard par Musrer, qui
lui donna un sens pratique définitif,

Mais mentionnons dés maintenant le grand inté-
rét de ce que fut I'invention capitale de Depamn: la

2, On doit également 2 J.-N. Fourseavx un ouvrage irds étudié qui

a pour litre L'Accord des instruments d sons fives.
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réunion, sous une méme soupape, des débouchés de
plusieurs jeux. Dés lors, on put disposer, non plus
seulement un rang de lames par clavier, mais deux,
‘trois, quatre, autant qu'en le voulut. L'instrument &
plusieurs jeux était créé.

- L'orgne-harmonium date vraiment de DeBain.
‘Nous sommes en 18%2. Ceux qui sont venus apres lui
'ont ajouté ou perfeclionné son ceuvre. Ils l'auront
‘mise au point et lui auront donné des qualités
‘intrinséques d’instrument d’art que ce fécond inven-
teur dans le domaine purement mécanique n’était
pas a méme de pressentir®.

En méme temps que DeBaIN, travaillait au perfee-
tionnement de l'orgue-harmonium un autre facteur,
du nom de Martin, appelé aussi MarTiN DE PrO-
vins. On lui est redevable d'un bien précieux petit
unécanisme : la percussion.

Les anches, & cette époque, parlaient avec une
-réelle lenteur, comme avec hésilation. Au pianis-
simo, souvent, elles demeuraient muettes. Pour tout
dire, elles manquaient de sensibilité.

Afin de parer a ces inconvénients, MarTIN imagina
un petit marteau garni de feutre qui, lancé par la
touche, vient frapper la lame comme le marteau
-du piano frappe la corde. Le vent n'a plus alors qu'a
maiotenir la lame en vibration. Le systéeme, coliteux
-en soi, ful appliqué en un seul des jeux de l'instru-
“ment, le jeu principal, mais le sentiment de promp-
titude se communique a tout I'ensemble, quand plu-
-sieurs jeux parlent a la fois, comme si tous les regis-
‘tres en comportaienl 'application.

Victor Mustel.
(1815-1890)

A la dale ot nous ont amenés les études qui pré-
-cédent, tandis que s’accomplit la vulgarisation de
T'orgue-harmouium par la prodigieuse activilé des
constructeurs de I'époque, les destinées artistigues
de l'instrument passent aux mains de Victor Mus-
TEL, fondateur d'une dynastie dislinguée qui com-
prendra trois générations successives s'occupant
toutes, de pére en fils, de perfectionner l'orgue-
bharmenium. ’

Victor MustEL, invenleur génial, ful l'artiste qui
mit définitivement au poinl cet orgue qui a déja
coaté tant d'efforts.

Il n’y a pas de controverse possible. On lui doit,
rincontestablement, le premier instrument d’artiste
-qui aura éLé concu.

Le premier orgue-harmonium de MusTeL date de
1853, c'est-A-dire de I'époque ol, ayant concu la
double-expression, il jugea bon de s’établir facteur
-d’orgues. Peu aprés, I'Exposition universelle de Paris,
en 1853, allait tui fournir prétexte a présenter au
public un instrument si parfaitement complet que,
depuis, on n’a pour ainsi dire rien fait qui en ait
-modifié le type. Enumérons, aussi briévement qu’il

1. Depaiy donna toute la mesure de son ingéniosité dans un instru-
ment gardé au Conservatoire des Arts et Métiers i Paris et qui est
~bien Ja plus compliqué hine qu'on ) imaginer. [l s'agit d'un
orguc & anches libres du principe de 'harmonium armé de cing clu-
viers dont un de timbres ct de cinguanfe jeur d'anches. Il comporte
qualre pédales de souffleric, une quantité proportionnelte de boutons
de registres, des talonnidres, des genouilldres, ete. Cest peut-dtre lu
une belle piece de mocanique, mais pourquoi cinquante jeux? On a
déja tant Jde peine 4 en réunir buit ou dix de varies. Etait-ce pour
produire de la puissance? Faux caleul. Ce qui f2it la puissance d'wn
orgue-harnionium, c'est bien seulement I'action des pieds de l'orga-
niste sur Iz soufflerie. Alors ...

sera possible, les inventions et perfectionnements dus
aux MusrteL.

La double-expression. — Dans tout ce qui précede,
ona pu remarquer que I'indépendance des dessus
el des basses ou, plus exactement, des deux demi-
sections du clavier, n'avait jamais été assurée. La
coupure avait bieu séparé le clavier, mais seulement
dans I'ordre des registres. Imaginée pour permettre
a la main droite de pouvoir utiliser des sonorités
diflérentes & celles de la main gauche et vice versa,
elle n’étendait pas cette indépendance aux nuances,
et le clavier, dans toute sa lonzueur, conservait sa
soumission inlégrale auvent provenant des pédales.
Il était manifestement impossible, par conséquent, de
chanter d’'un ¢dté du clavier etd’'accompagner en loule
indépendance de l'aulre.

Uu avait bien tenté de réduire l'intensité de I'un,
au moyen des regisires des basses, en étranglant le
passage d'air qui devait alimenter ce registre. Sous
la forme d'un mécanisme spécial, cet élranglement
donna prétexte & un registre supplémentaire d'une
réelle insuffisance, qu'on appela sourdine.

Les choses en étaient 1a quand l'invention de la
double - expression vint assurver l'indépendance tant
recherchée. La double-expression a coupé court a
toutes les difficultés et, du méme coup, les demi-
mesures, les moyens incomplets disparurent, n’ayant
plus d’objet.

La double-expression ful la création capitale de
Victor MusteL. Elle révolutionna la facture univer-
selle de I'orgue-harmonium, tant el si bien, que,
désermais, nul inslrument con¢u pour le musicien ne
pul se passer de la comporter.

Etudiée plus loin en ce qui est de ses faeultés
musicales, et au chapitre structure de l'orgue-har-
monium, en son dispositif mécanijue, nous ne nous
élendrons pas davanlage ici sur la double-expression
qui conslitue, sans aucune contestation possible,
I'élape la plus marquante de I'évolution de I'orgue-
barmonium,

La harpe éolienne. — Une indiscutable inspiration
d’arliste devait caraclériser la harpe éolienne, petit
jeu oscillant, trés fin, extrémement expressif, d'un
timbre mystérieux, léger, dont V. MusreL fut le créa-
teur. Avoirimaginé celle couleur nouvelle était certes
une jolie trouvaille ; mais 'avoir disposée dans I'ins-
trument comme MusteL le {it, ¢'esl-a-dire parmi les
registres des basses, fut peut-étre le trail qui marque
le mieux le caractére de son génie novateur.

Avec l'apparition de la harpe éolienne parmi les
registres des basses, vont cesser désormais lesaccords
lourds, palteux, sans clarté, qu'on réalisait daus le
clavier gauche, réservé plus que l'autre i I'accompa-
gnement. Ce pelit timbre diapasonné en 2 pieds vient
éclairer, égayer toutes les combinaisons dans les-
quelles il interviendra.

Qu'on l'adjoigne au clairon d’abord, ou bien au
clairon et au basson réunis, combinaison des plus
réussies, qu'on y ajoule encore le cor anglais, tous
les sons se placent, s’entendent bien, et cela simple-
ment parce que les sons élevés de la harpe éolienne
ont rapproché I'ensemble des sons de ceux que notre
oreille percoit le mieux. Par la présence de la harpe
éolienne, a gauche, toute cetle parlie de I'instrument,
tout & I'heure grise, terne, lourde, se trouve sauvée
d’une pauvreté trop cerlaine, et cela suffirait & justi-
fier la tenlative audacieuse et révolutionuaire de
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celui qui disposa ainsi, contrairement a tous les
usages, ce registre de diapason élevé dans la région
la plus grave de l'orgue.

Mais, d'aulre part, la harpe éolienne est venue
ajouter une octave aigué sur loute l'étendue des bas-
ses et, si 'on mesure la distance qui sépare I'uf grave
fourni par le bourdon de 16 du mi de la harpe
éolienne qui avoisine la coupure, on Lrouve en fait
5 octaves et demie qui se feront suite sil'on veut et
si I'on sait mancuvrer les registres en conséquence.

Cing octaves et demie, n’est-ce pas 1a tout un grand
clavier?

Et, d’autre part, ne voit-on pas que cela nous don-
nera le moyen de superposer, détacher ou joindre
% sons a distance d'octave sur la méme note 16, 8,
%, 2, pieds... Que de riches combinaisons vont sortir
de1a!Que de charmants effets vonl étre mis en valeur
dont I'indépendance sera soulignée par I'heureuse
double-expression!

Le baryton. — Parallélement & cette heureuse
innovation, V. MrsTEL ne manqua pas d'enrichir les
dessus d'un apport correspondant. Voila qui lui fit
placer parmi eux un nouveau registre qu'il diapa-
sonna en 32', et auquel il donna le nom de beryton.
Cette disposition, comme la précédente,|donne au
seul demi-clavier des dessus également cing octaves
el demie d’étendue qui peuvenl étre continuées en
une gamme compléle, a volonté, griace a la transpo-
sition des registres. De plus, comme & gauche, quatre
sons & distance d’octave pourront se retrouver sur
la méme note du clavier : 4, 8, 16', 32', et la combhi-
naison résultaul d'un tel mélange sera parmi les
plus belles.

Une telle disposition eut pour conséquences immé-
diates de modifier tout a fait I'état d’espril sous
lequel on avail envisagé jusque-1a I'instrument. On
en fit désormais, non plus seulement un instrument a
un clavier, mais bien & dewux claviers, I'un sous la
main droite, I'autre sous Ia main gauche, ayant cha-
cun leurs combinaisons et un diapasonnement varia-
ble d'octave a volonlé'; et, de plus, leur indépendance
totale de nuances grace a la double expression.

Cela fit rumeur & I'époque; mais depuis on ne
construit plus nulle part, en France ni & l'étranger,
aucun instrument d’arlisle digne de ce nom qui ne
soit disposé semblablemeut.

En cet ordre d'idées, comme en tant d'autres, c’est
donc bien encore a la France qu’on sera redevable
d’un instrument qui s’est étendu au monde entier et
s'est partout trouvé reproduit d’aprés la personnelle
conception de deux hommes de génie, DEparx et
MusTEL.

L’ceuvre de MustEL ne se borna pas toutefois a ces

- grandes premiéres créalions.

Forte-Expressif. — Egalement dans I'instrument
de I’Exposition de 1833, on trouve la présence des
registres forte-expressifs qui sont I'invention de Mus-
TEL. Auparavant, au moyen d'un registre dont le
bouton portait le nom forte, on pouvait a volonté
soulever une sorte de jalousie qui, en se découvrant,
dégageait les sons soumis 4 son influence, leur lais-
sAnt prendre ainsi une plus grande intensité.

L'invention de V. McSTEL consisla a rendre cet ef-
fet nuancé, progressif, susceptible de passer par tous
les degrés de renforcement ou de diminution, et cela,
sans l'intervention continuelle de linstrumentisle,
le mécanisme agissant automatiquement, a son insu,

sous la pression de l'air engendré par la pédale, sui-
vant, par conséquent, et renfor¢ant, parallément, les
Intentions de l'artiste.

Jeux & anche double. — Encore dans I'instrument
de 'Exposition de 1855, on trouve un perfectionne-
ment des jeux de voix céleste et harpe éolienne, que
MusTEL établit non plus & I'aide d’emprunts, soit ens
combinaisons avec d’autres demi-jeux, mais bien en.
disposant deux rangs delames, deux demi-jeux, spé--
cialement attribués a la constitution de chacun de~
ces registres.

Le métaphone. — A sa date, en 1878, nous voyons
apparaitre le métaphone, dont on doit la création au
{ils ainé de V. McsteL, Charles MusTEL.

Le métaphone, pour le plus grand nombre de jeux
de I'instrument, augmente, non par l'intensité, mais.
parla variété, chacun des registres auxquelsil s’appli—
que, pouvant, grice a son intervention, former deux.
timbres différenls. Par son emploi, dont I'une des
caractéristiques essenlielles est de supprimer la per-
ception des harmoniques aigurs, la sonorité devient
plus ample, plus ronde, et, souvent méme, plus puis-
sante. Une grande variété de sons et de combinaisons
a é1é de ce fait ajoutée a I'instrument, faisant de cer-
1ains jeux I'équivalent d’autant de jeux distincts ajou-
és & la regisiration.

Anche euphonique. — Brevelée par Charles Mus-
TEL, Nous aurons encore 'anche cuphonigue, un per-
fectionnement apporté a I'anche libre par lequel la
lame acquiert une sonorité plus ronde et plus pure,
et dont on appliquera le procédé a la plus grande
partie des registres de l'instrument,

Le prolongement. — Le deuxiéme fils de V. MusTEL,
Auguste MusteL, s’applique aréaliserle jolimécanisme
du prolonyement déjh amorcé par Desaiv. Mécani-
cien habile, Augusle MusTeL a imaginé cet indispen-
sable perfectionnement en collaboration étroite de
pensée avec l'organiste qui fut I'un des plus ardents
vulgarisateurs del’orgue MusTEL, Alexandre GuiLMANT.

L'initiative d’Auguste MusTeL ful surloutl celle d’'un
acousticien doublé d'un mécanicien habile et ingé-
nieux. Elle se produisit en maintes parties de 'orgue-
harmonium qu'il sut mettre an point en ingénieur
consommeé. On lui doit, entre autres, un instrument
nouveau, le seul qui depuis cinguante ans ail pénétré
dans l'orchestre, enrichi ainsi, désormais, d'un élé-
menl précieus. Nous pouvons désizner le célesta dont
il n’est pas superflu de parler ici. V. MusTEr en avait
conca le principe, mais la réalisalion en revient
enliérement & son second lils, Auguste MusTrL (1842-
1919

Le célesta appartient, d'ailleurs, & Thisloire de
I'orgue-harmonium en ce que, adjoint i celui-ci, il a
conslilué un instrument mixte, l'orque-célesta, du plus
heureux effel. Divers autres essais d'instruments
composés d'éléments aussi différents avaient été déja.
tentés, notamment I'harmonicorde de Depain, qui fut
ce qu'il y eut de mieux dans ce genre. Kn dehiors de
la qualité pure et originale du timbre du célestu, sa
combinaison avec I'orgue a présenté ce grand avan-
tage d'uninstrument toujours parfailement d'accord.
Soil qu'on associe les cordes aux anches, comme
dans I'harmonicorde, soit qu'on accouple les tuyaux
de I'orgue al'orgue-harmonium, aucune combinaison
n’a pu se prévaloir de cette qualité indispensable,
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Ja fixité de l'accord si complétement réalisée par
Vorgue-célesta.

1913 marque le plus récent perfeclionnement ap-
porté & I'orgue-harmonium. On le doit & Alphonse
MysTzeL, petit-fils de V. MustEL.

Portant tout entier sur la soufflerie, il a pour but
de donner au réservoir le moyen de fournir le maxi-
mum de son action,sa plus grande puissance sans le
meoindre effort, et d'assurer a celle puissance une
régularilé absolue, ainsi que le ferait une grande souf-
flerie d'orgue.

Em oulre, par cette invention, I'instrument possede
wre soufflerie telle qu'une personne délicate peut en
ebtenir tous les degrés d'intensité, y compris les plus
forts, el cela en supprimant radicalement toutes les
difficultés. Désormais, il n'est plus possible de pro-
duire d’a-coups donnant naissance a des sons heurtés,
semblables a ceux qu'obtenaient jusqu'ici les instru-
mentistes non initiés & la manceuvre des pédales,
méme dans le cas o ils renoncaient a faire usage
du vent direct, comme cela a lieu quand on repousse
le registre expression.

Avece la nouvelle soufflerie 2 pompe diversible et
compresseur d’Alphonse MusTeL?, le vent est ample,
sans chocs possibles, et les sons quien résultent sont
ceux non plus d’'un harmonium quelconque qu'on
pourrait croire & court de souffle, mais bien d'un
orgue donl le vent homogene et large est I'une des
belles qualités.

v
STRUCTURE DE L'ORGUE-HARMONIUM

L'orgue-harmonium se compose de trois parties
principales :

La soufflerie,

La laye ou chambres aux unches,

Le clavier et les mécanismes qui en dépendent.

De la soufflerie. Nous nous servirons de la
figure 210 pour faire comprendre la marche du vent
depuis sa c¢réalion jusqu'az son arrivée aux anches
qu'on voit disposées verticalement au-dessus du cla-
vier et au-dessus des chiflres 12,

En 1, ce sout, d'abord, les pédales qui, par l'in-
termédiaire des balanciers 2 pivolés en 3 viennent
actionner les pompes 6. Chacune d'elles est percée
de trous % par lesquels elle communique avec I'at-
mosphére. Dés qu'on vient & agir sur une pédale,
ia pompe qui y est attachée voit se refermer les sou-
papes 5 qui ferment ces orilices, obligeant ainsi I'air
a se diriger par une autre voie vers l'espace qu'on
voit en 9 el que I'on désigne du nom de chambre @
air. C’esl 'endroit ot viennent se confondre les pres-
sions. Pour que ces pressions ne puissent refouler
en arriére, on a disposé au-dessus des porle-venl 8
une contre-soupape.

Voici donc le vent amené dans la chambre 2 air.

On voil en 11 deux soupapes, I'une pour le clavier
gauche, I'autre pour le clavier droit 2. Ce sont, sché-
matiquement représentées, les soupapes des layes.

1. Swfflerie brevelée sous le nom de pompe divisible.

2. La <fparation entre mielfa de l'octave cenlrale du clavier dépar-
tage bien I'étendue totale du clavicr en deux parties égales.Nous con-
tinoons de dire clavier;ganche, clavier droit et non basses ou dessus,
expression impropre, les basses, suivanl I'emploi qu'on fait des regis-
tres pouvant Lrés bien se trouver sous la main droite et réciproque-
ment, les dessus sous la main gauche.

Elles dépendent des registres. $'il y a quatre demi-
Jeux a gauche, par exemple, il y a nécessairement qua-
tre layes qu'on peut s'imaginer I'une derriére 1'autre
et, conséquemment, quatre soupapes semblables.

Aussitot ‘que I'organiste vient 4 onvrir I'une de
soupapes des layes, le vent qui est dans la chambre
a air s’introduit dans la laye correspondante (en 12)
et se trouve atnsi en contact avec les anches du demi-
jeu ouvert, prét a les faire parler dés la premiére
touche abaissée.

L'expression pédale. —‘La maniére dont le vent
s'est comporlé jusqu'ici est ce qu'on appelle le vent
direct, grice auquel on peut déterminer |'expression
par les pédales. De la sorte, le vent passe tel qu’il est
engendré. Nous voulons dire’qu’il déplace a peine les
anches lorsque les pédales sont foulées légérement,
{’oli le son pp, oi qu'il les soumet i leur plus grande
amplitude vibratoire, d’ott la nuance ff, quand I'or-
ganisle agit vigoureusement sur les soufllets. Entre
ces deux extrémes se Lrouvenl toutes les nuances, y
compris méme le vibrato, qui s'obtient par un abais-
sement saccadé de la pédale.

Le réservoir et son réle. — On voil celui-ci en 10.
Quand il s'agit de le faire intervenir, rien n'est plus
simple. L'organiste, dans ce cas, repousse le regis-
lre E = Expression qui, par lintermédiaire du
pilole 1%, ouvre la soupape 13.

Dés lors, le vent foulé par les pompes pénétre i la
fois dans les layes ouvertes et dans le réservoir.
Celui-ci s’emplit aussitdt, se gonfle, et, de ce fait, sa
table mobile inférieure s'abaisse, comprimant au-
dessous d'elle deux ressorls animés d’'une puissance
de refoulement délerminée qui fixent la pression
maximum du réservoir.

Quand on fait usage du réservoir, la puissance de
I'instrument dépend de ces ressorts et non plus des
pédales. Ceux qui utilisent le réservoir soufilent en
général plus abondamment qu'il ne faut, d'ou il
résulte qu'il est loujours tendu au maximum. Ce
serail la nuance ff constante, s'ils n'avaient & leur
disposition certains moyens a I'aide desquels ils pour-
ront, malgré tout, maintenir le son dans des nuances
plus douces. Les regisires de Forle, de Sourdine ou
de Pianissimo font partie de ces moyens, toutefois
mécaniques et sans souplesse, A effels limilés.

La double-expression, seulement, parmi ;tous les
correctifs imaginés, a donné des résultats complets.
Agissant a l'instar de deux robinets d’air qu'on
ouvre ou ferme, subitement ou graduellement, a
volonté, les genouilléres qui en dirigent la fonction
contrdlent souverainement et trés exaclement tous
les passages d’air provenant tout aussi bien du réser-
voir que, direclement, sans passer par cet accessoire.
Les résultats sont excellents. lls seraient parfaits
sans cel inconvénient qu'il faut, inévitablement, si
I'on cherche a réaliser I'expression par les genouil-
léres, maiatenir le réservoir en Ltension élevée,
méme totale. L'organiste ‘est, dans ce cas, obligé a
agir Loujours trés énergiquement sur les pédales.

Si la double-expression est un régulate ur parfait,
apportant le bénéfice de I'expression, quoique faisant
usage d'un accessoire, le réservoir, qui y estssi
opposé, elle n'a pas été en réalité concue dans ce
but. Détacher les deux mains, leur donner & chacune
I'indépendance absolue en ce qui concerne la distri-
bution des nuances, lel est son vrai rdle, Ce qui suit
le fera mieux comprendre et apprécier.
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La Double-Expression. — Le mécanisme de la
double-expression est incorporé dans la soufflerie. 11
n'est guére possible d'en expliquer le systéme sans
parler des dispositifs qui I'ont précédce, la sourdine,
nolamment.

Quand on eut imaginé la sourdine, on put remar-
quer que ce procédé qui consistait & étrangler I'air

ne solutionnait pas le probléme. S'il était réglé pour
fournir la nuance pp sur trois notes parlant ensem-
ble, par exemple (ce qui est le nombre de parties
fréquemment employé pour I'accompagnement d’un
chant), le passage d'air devenait insuffisant dés qu’on
faisait intervenir un nombre de notes plus grand.
Employail-on qualre notes, que plus rien ne parlait.
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F16. 210, —_Conpe de fagade.

Par contre, si, au lieu de trois, on n’en touchail que
deux, ou méme une seule, la méme quantité d'air
ayant  se répartir sur une dépense réduite d’autant,
on ressentait aussitdt une augmentation sensible
dans l'intensité. Quant & faire appel 4 un registre
de plus, il n'y avait pas a y songer. |l fallait donc,
impérieusement, trouver un moyen qui permit, sans
jamais sortir des limites de la nuance pp imposée,
d’employer aumoinslrois notes avec autant de regis-
tres que pouvait le désirer I'instrumentiste.

Tous les facteurs de la premiére époque recher-
chaient ardemment la solution de ce probléme
lorsque V. MusTEL! par sa géniale double expression,
coupa court & tous les moyens mis en ceuvre jus-
que-la. Voici le principe mécanique de ce dispositif
ingénieux.

Une soupape placée dans le vent est un organe
abandonné a lui-méme, si aucun mécanisme n'en

1. Ea 1853,
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guide la fermeture ou l'ouverture d'une maniére
rigide. Si une telle soupape est disposée de maniére
i se trouver entre deux pressions de vent, I'une agis-
sant sous sa surface inférieure, l'autre au-dessus
de sa surface supérieure, elle cédera a la plus forte
de ces deux pressions.

11 faut, cependant, une soupape parfaitement mo-
bile qui réduise ou augmente le passage d'air en pro-
portion des anches résonnant a la fois, si 'on veul
éviler les inconvénients que nous savons résulter du
systéme a ouverture réduile, mais fixe, de la sour-
dine. Si nous supposons une soupape ainsi articulée,
placée a I'entrée d’une laye s’ouvrant en se soulevant
a lintérieur de celle-ci, voici ce qui va se passer. Le
vent, rencontrant sur sa route cetie soupape libre,
tendra a l'ouvrir, d’ou introdaction d'une certaine
quantilé d’air sous pression dans la laye correspon-
dante. Voici, désormais, cette laye dans le vent
comme le sont, au-dessous d’elle, toules les parties
de la soufflerie.

Qu'on vienne a dégager un seul petit orifice de

llll'iim | H ’ [I
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Fia. 211. — Soupape compensée.

cette laye, la pression, baissant d'intensité au-dessus
de la soupape considérée, fait céder la soupape d'une
quantité correspondante & la pression plus forte qui
affilue au-dessous d’elle. Si, au lieu d'avoir agi sur
un seul orifice, on en avail découvert plusieurs,
les communicalions avec I'atmosphére s'élant faites
aussitot plus nombreuses, toute la pression contenue
dans la laye se serait immédiatement dégagée. Brus-
quement, la soupape aurail célé a la poussée du
vent souvrant aussitot A son maximum. Mais si,
malgré tout, I'ouverture par laquelle le plein vent
arrive aux anches était limitée de telle maniére qu'il
ne soil permis qu'un passage minimum de ce vent,
on comprendra que, quelle qu'en soil la puissance,
le résultal en intensité ne sera que la nuance pour
laquelle I'ouverture de la soupape aura été calculée.

Une soupape ainsi disposée est inutilisable, les réac-
tions qu’elle viendrait a subir, du fail de la plus ou
moins grande compression du vent, ne pouvant étre
que soudaines et désordonnées. Sans compter que
T'instantanéité des effets resterait illusoire. Il a fallu
en corriger les défauts, el voici commenl MusTeL s’y
esl pris.

Pour neutraliser les réactions plus ou moins vio-
lentes de la soupape en questlion, il a imaginé de lui
adjoindre une autre soupape de méme forme et de
mémes dimensions qu’il a reliée & la précédente au

moyen d'un balancier (voyez fig. 211) pivoté a égale
distance entre ces deux soupapes. Il en a fait, en
quelque sorte, une balance en équilibre constant.
Dés lors, les pressions se transmettront non plus &
une seule, mais bien & deux soupapes et en sens con-
traire par le moyen du levier qui leur est commun.
C'est ce qu'on appelle une soupupe compensée.

Tel est I'organe principal de la double-expression.

Grace & la soupape compensée, tous les heurts se
trouvent amortis, chacune des deux soupapes les
subissant en sens inverse en raison du bras de levier
qui les relie. La soupape compensée est un organe
extrémement souple, qui va se soumeltre a tous les
écarts voulus, sans cependant nous donner jamais plus
ni moins que ce qu’il faut pour obtenir la nuance
désirée, quel qu'en soit le degré d'intensité.

L'inventeur de la soupape compensée voulut ce
sysiéme non plus seulement pour une laye choisie,
comme l'était la sourdine, mais s'étendant & tout
I'ensemble deslayes de registres du clavier gauche. 11
la placa donc au plein milieu de la chambre i air
au moyen d’une nouvelle cloison horizontale sur
laquelle il I'établit primitivement. Par 13, il allait
pouvoir soumetire tous les registres de la région
des basses, aussi bien un seul que tous réunmis a la.
fois, 3 une demi-teinte qui laisserail libre I'ex-
pression pédale de gouverner lintensité des re-
gistres des dessus. C'est & quoi il aboulit tout
d’abord.

Puis, la réflexion aidant, il pensa qu’il ne serait
pas moins ulile d’avoir un dispositif semblable qui
agirait sur le demi-clavier droit, voulant par la se
réserver de dégager les registres de gauche quand
il le faudrait. Dés lors, il dota également la droite
de lI'instrument du méme dispositif. La 0Hg. 212
nous montre la disposition employée. On y voit la
chambre 4 air 9 dans laquelle est intervenue une
cloison horizontale 15 au-dessous de laquelle
fusionneront les pressions venant de chacune des
pompes el une cloison perpendiculaire & celle-ci
exaclement située au milieu de sa longueur, mais
au-dessus d’elle, qui départage la chambre & air
nouvelle en deux parties, I'une pour les demi-jeux
de gauche, l'autre pour les demi-jeux & droite.

Au-dessus de ces deux compariinments nouveaux,
on retrouve le panneau qui porte les soupapes d'in-~
troduction d'air dans les layes {en 11).

Le mécanisme esl donc indépendant des layes. ,Ce
sont celles-ci qui loutes vont &tre soumises & son
controle, et par demi-clavier.

Cependant, le régultat envisagé sous cette concep-
tion unique n'était pas complet. Quoiqu’il ait été
trés important d'avoir obtenu la nuance pp désor-
mais fixe, mais souple, bien proportionnée au nom-
bre, aussi varié qu'on le veut, des noles jouées a la
fois, se prétant aux consommalions d'air les plus
dilférentes, V. MusTEL avait révé autre chose. Le dis-
positif considéré, malgré toute sa souplesse, n'abou-
tissait qu'a une nuance rigoureusement fixe, qui
étail d’ailleurs le maximum de I'effet réclamé. Que
I'on était encore loin de l'accompagnateur qui peut
modifier l'intensité de son accompagnement au fur
et i mesure de ce que commande le chanteur. D'antre
part, MusTeL avail pensé soumettre tous les dessus
A un disposilif analogue, afin de pouvoir dégager les
registres des basses, le cas échéanl. Bref, il voulut
doter le clavier droit aussi bien que le clavier gauche
de son systéme. Pour cette raison, il le répartil en

double et réalisa la disposition que représente la
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figure 213, qui expose tout le méeanisme de la double
expression. .

On voil en ST (soupape réglant le passage de lair
venant des pempes) et SC (surface compensatrice)
I'appareil initial de la soupape compensée.

On voit, d'autre part, en A, une lJame de ressort

qui, reliée en B A la soupape S, tend & ouvrir celle-
ci par l'intermédiaire d'une} équerre de renvoi sou-
mise a la direction de la genouillére G & Paide d’un
piston E qui pénetre & I'intérieur du compartiment
de la double-expression.

S'il s’agit d'imposer exclusivement_la nuance pp

TN

B ST
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Fi1G. 212, — Schéma de la coupure,

au compartiment considéré, la genouillére flottante,
n'agissant pas sur le piston E, laisse le ressort A sans
aucune tension initiale. Mais, vient-om a pousser,
méme légérement, le piston E, par la genouillére,

soupape SI comme interviendrait un fpoids, si léger
soit-il, sur l'un des plateaux égaux de cette réelle
petite balance.

Or, cette légére tension suffit & déterminer une
augmenlation proportionnelle de Il'intensité. Qu’on
vienne & agir davantage sur le ressort A, et la sou-
pape Sl maintenue d’un degré plus ouverte laisse
passer plus d'air que précédemment. C'est]a un nou-

aussitot le ressort, se trouvant en tension, vient tirer
sur la soupape SI, tendant a la maintenir ouverte.
Il est de fait qu’il la tient plus ouverte de toute la
tension dont on le charge, car il intervienl sur la

OOUBLE-EXPRESSION

mmiﬁ};;...

Fic. 213. — Double expression.

veau pas franchi qui pourra permettre une nuance
d'un point supérieur, si le vent arrive en force. Si,
enfin, on écarte la genouilleére G A fond, 'équerre de
renvol appuyant de toule sa rigidité sur le ressort A,
tend celui-ci de maniére 2 ne plus lui laisser aucune
souplesse. Dés lors, sans qu'aucune contre-pression
ne puisse réagir sur elle, la soupape SI est ouverte
en grand, laissant l'air des pompes libre d'afiluer
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sous sa plus large ouverture et rendant, par consé-
quent, le compartiment correspondant du clavier
accessible a tousles écarts de pression, y compris les
plus fortes.

Relachons peu 2 peu le ressort A. La soupape SI,
peu a peu, recouvre son indépendance; peu a peu,
conséquemment, elle se replace entre les pressions
qui viennent au-dessous de sa surface et les conlre-
pressions qui lendent a la refermer par-dessus; elle
redevient, progressivement, plus sensible, pour finir
par reprendre toute sa mobilité quand I'action de la
genouillére sur A a complétement cessé.

A chacune de ses étapes, quand on a fait tension
sur le ressort A, la soupapeYSI, subissant une force
directrice plus grande, capable de mieux résisler aux
contre-pressions dont elle est 1'objet, s'esl vue d'un
degré immobilisée, et a chaque degré elle a dd
renoncer a exercer tout son pouvoir de contrdle qui
lui faisait tout & I'heure s’opposer au passage des
courants puissanis. Mais, en méme temps, a chacune
de ses élapes, la compensation s'est effectuée, permet-
tant a la nuance réalisée par chacune d’elles de ne
pas élre dépassée en intensité el de s'étendre avec
égalité a toutes les noles jouées & la fois, quel qu'en
soit le nombre.

Ainsi le systéme compensateur aura fonctionné
constamnient.

Dans son emploi rationnel, logique emploi pour
lequel elle a été concue, la double expression est avanlt
tout le régulateur souverain des parties d’accom-
pagnement, de second plan, qui, désormais, pourront
étre animées de toutes les intensités désirables,
pendant que le chant ou partie principale, dont I'ex-
pression est dévolue aux pédales, subira seul toutes
les intentions imprimées & la soufflerie.

MusteEL conclut que son systéme conslituait bien
deux expressions. indépendantes entre elles, 1'une
pour le clavier gauche, I'autre pour le clavier droit,
et, en conséquence, n'ayant rien trouvé de mieux, il
le dénomma : double-expression.

Quant a I'orgue qui se trouve muni de ce dispo-
sitif adopté par tous les plus grands facteurs du
monde, on I'appela orgue ¢ double-expression pour
le différencier particuliérement des instruments 2
vues plus simples ne possédant ni ce systéme, ni
rien qui pit en justifier la présence.

L'anche libre. — L'anche libre est une languette
de métal destinée a vibrer sous l'influence d’un

Fi1G. 214. — Anche libre.

courant d’air. Elle esl fixée sur une plaque également
métallique appelée chdssis de I'anche, évidée d’une
entaille de méme forme el de mémes dimensions que
lalangzuette. Aumoment on la lanzuette est en vibra-
tion, elle se meut librement au travers de la plaque
métallique, pénétre dans I'entaille, en rase les bords
sans les loucher, y achave son évolulion, revient sur
elle-méme en vertu de son élasticité, absolument
comme ferait un ressort oscillant en plein espace.
L'anche libre peut vibrer avec plus ou moins de

force. C’est 14 sa grande qualité. Sous l'influence
d'un souftle léger, & peine frémissante, & la condition
quelle soit préparée pour étre sensible i ce souffle,
elle fera entendre un murmure 4 peine perceptible.
Si la pression d’air augmente, la flexion plus étendue,
I'amplitude plus grande de la vibration de la lame
engendre un son de plus en plus intense, jusqu'a la
limite de puissance dont elle est susceptible. Bien
construite, et proportionnée, I'anche libre ne chan-
gerani de timbre ni de ton, & travers ce crescendo
de force. Pour tout dire, c’est 1 un organe éminem-
ment sensible 2 la nuance, et cette qualité supréme,
I'anche libre la communique 4 linstrument qui la
contient.

On la voit en A a lintérieur d'une laye B repré-
sentée en coupe (fig- 215). Au-dessus d’elle en 8" un
trou de dégagement que peut fermer & volonté un
clapet ou soupape C.

Si on place celle laye sur une arrivée de vent, on
comprend que le vent y pénétre. On comprend de

F1G. 215. — Schéma de 'anche libre,

méme aisément ‘que le vent ne demandera gu'a s'é-

chapper par le dégagement de 8" aussitot que la sou-
pape C sera soulevée, ce qui formerad l'intérieur de
la laye un courant d'air constant aflant de S vers 8",

11 y a, toulefois, au milieu de ce courant d’air, une
petite cloison qui chercherait a I'intercepter si elle
n’étlait pas faite d'un corps souple. Cetle petile cloi-
son n'est rien autre que I'anche dont le courant d’air
va g’emparer pour la pousser par son extrémité
flexible vers L'. C'est la sa premiére oscillation. Puis,
la lame, faisant ressort, revient, en lutte contre le
vent. Elle franchit, en retour sur elle-méme, sa posi-
tion naturelle de repos, la dépasse jusqu’au point L
qui marque la limite d’amplitude vibratoire qui lui
eslimposée. Elle a ainsiaccompli sa deuxiéme oscil-
lation. A nouveau, son ressort la reprend, la raméne
vers sa position de repos et tendrait a I'y maintenir
si le eourant d'air, continuant son action, ne venait
encore pousser la lame vers I'intérieur'de son chissis
ou elle accomplit une troisidme oscillation. Répétées
un nombre de fois déterminé dans un temps donné,
ces oscillations forment autant de vibrations qui, se
succédant régulierement, constituent le son (nous ne
disons pas le timbre) et la tonalité de I'anche libre.

Si, en pleine arrivée d'air, on laisse se refermer
la soupape C, le courant d'air, au travers de la laye,
cessanl d’exister, rend la languette & son immobilité,
d’od cessation du son.

Il ya 13, en guelque sorte, tout le schéma del'orgue-
harmonium.

Table des layes et sommier des anches. — Immé-
diatement au-dessus de la soufflerie, par conséquent



TECHNIQUE, ESTHETIQUE ET PEDAGOGIE

L'ORGUE-HARMONIUM 1381

recouvrant la double-expression, se trouve I'ensem-
ble des layes conlenant chacune un demi-jeu.

On a disposé toules ces layes en un seul bloc d'un
plan horizontal, qui a pour longueur la dimension
nécessaire a placer 61 anches (3 octaves) dans la divi-
sion du clavier; pour profondeur, autant de compar-
timents gue l'instrument comporle Jde demi-jeux, et
pour hauteur, ce qu'il faut pour former la case de la
note la plus grave, plus I'espace libre utile pour per-
mettre & I'anche donnant celte nole fondamentale la
plus grande amplitude vibratoire; eatin, au-dessous,
I'emplacement nécessaire pour placer les différenls
mécanismes d’'ouverture des soupapes des layes. Le
toul forme un ensemble d’environ 14 & 15 centimeé-
tres de hauteur.

Si I'on suppose maintenant un trait de scie prali-
qué au travers de toute la longueur de cet ensemble
de boites, parallélement a ses plans horizontaux

Jeux des basses

supérieur et inférieur, et environ & % cenlimétres
de distance du dessous,” ou obtiendra deux parties
distinctes qui peuvent se rejoindre exactement, se
superposer l'une a l'anlre aprés avoir été séparées
momentanément pour des besoins industriels, par
conséquent, reconslituer un tout unique. Il faut, né-
cessairement, celte séparation, ne serail-ce que pour
pouvoir metlre en place et accorder toutes les anches
qui sont enfermees a l'intérienr de chaque laye.

On a donné a la partie basse détachée de cetensem-
ble le nom de fabl: des layes, et a la parlie supérieure
celui de sommier.

La table des layes est munie d’autant d’ouver-
tures qu'il y a de demi-jeux. Sous chacune d’elles
se trouvent des soupapes assujetties directement aux
regislres.

Quand l'instrument est refermé, et que les layes
sont en place sur la soulflerie, si tous les regisires

Jeux des dessus
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Fi6. 216. — Vue intérieure du sommier.

sont maintenus repoussés, le vent, rigoureusement
contenu an-dessous de la table, reste sans accés
dans les layes. Qu'on vienne & appeler un registre,
celui-ci, ouvrant la soupape, laisse affluer le vent
danslalaye correspondante. Telle estla fonction ini-
tiale des registres.

Le sommier est a la fois la partie la plus délicate et
I'une des plus curieuses de I'orgue-harmonium.

Comportant autant de compartimenls longitudi-
naux qu'il y a de demi-jeux, il doit, en outre, possé-
der antant de canaux qu'il contient d’anches. Dans
un orgue composé de 8 jeux d'anches, cela donne un
total de prés de cing cents canaux dont chacun aura
une forme et des dimensions spéciales. Toutes ces
formes, toutes ces dimensions de canaux seront pra-
tiquées 2 l'intérieur méme du sommier, élant donné
que lous les canaux débouchant a I’'extérieur doivent
se retrouver an-dessus du sommier en un plan uni-
que, que viendra recouvrir I'’ensemble des soupapes
dépendant du clavier.

Le sommier est entiérement conslruit en bois.
C'est une pié¢ce des plus compliquées, surtout si I'on

envisage que les anches sont placées, pour chaque
jeu, sous les plans les plus variés, a plat, debout ou
inclinées, suivant des angles trés divers.

Au surplus, le canal réservé & chaque anche doit
gétre calculé pour lui servir & la fois de débouché
pour le son et de case sonore modifiant la sonorité
de I'anche; enfin, ce canal est mesuré & l'importance
d'écoulement du courant d'air qui doit entrainer et
assurer la vibration de la languette. 5

Les dimensions, formes et dispositions de cette
piéce capitale formant un ensemble si complexe n’ont
été obtenues gue par une longue expérience et de
multiples titonnements.

La fig. 216 monlre un sommier vu par dessous,
cest-2-dire par le coté ou sont vissées les anches,
antrement dit, le cOté intérieur des layes. On y
remarque, longitudinalement, les compartiments
{ou layes) séparés entre eux par des cloisons repré-
sentées en blanc. On y compte, du cdlé gauche, 5
rangs de canaux, el sur la droite, 8 rangs. Les
numéros qu’on apercoit & chaque extrémité des com-
partiments indiquent les numéros des registres,
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Il s’agit, au surplus, de refermer le tout, table
et sommier, solidement, hermétiquement. Alin, d'a-
bord, de rendre cet ensemble bien étanche, on a
disposé, sur le champ de chaque cloison intérieure
des layes, un bourrelet fait de feutre et de peau qui,
& I'écrasement, isolera toutes les layes entre elles.
Ason tour, la table des layes se trouvera, elle-méme,
reposer sur la soufflerie et sur un autre bourrelet
circulaire qu’on a collé sur les aréles supérieures du
caisson de la double-expression. Maintenant, & 1'aide
de puissantes attaches qui ne sont rien autre que les
grands crochets de fer qu'on apercoit a droite et a

gauche & I'arriére du sommier, on assujettit le tout
I'un sur 'autre, comprimant dans la proportion vou-
lue toutes les parties élastiques qui forinent, dés cet
instant, joints étanches.

Claviers et soupapes des débouchés. — Sur le
plan supérieur du sommier se trouvent toutes les
soupapes qui ferment les débouchés des anches.

On a coutume de disposer ces soupapes en deux
lignes, I'une commandant aux jeux dits de devant,
I'autre aux jeux dits de derriere.

Alnsi séparés, les jeux donnent prétexte & deux

Fie. 217. — Touche et soupape.

variétés types de timbres. On peut, par exemple,
amener les jeux de devant 3 déboucher dans une
boite fermée el laisser, par opposilion, les jeux de
derriére se dégager plus librement, d'ou une diffé-
rence de limbre tréssensible entre ces deux groupes.
Ce sont, généralemenl, les jeux dedevant qui onl le
caractére le plus doux. lls se rapprochent davantage
des fonds de I'orgue, alors que ceux de derriére ont
une certaine verdeur.

La fig. 217 mentre la position etla fixation directe
a la touche du clavier, de la soupape de derriére.

Au-dessus de l'extrémité de la louche, du cété de
la soupape, on remarque un ressort qui satisfait a
deusx conditions essentielles : assurer le relévement
de la touche dés que le doigt 'abandonne et obliger
la soupape A couvrir herméliquement les canaux.

Pour commander aux jeux de devant, on a en
recours & un autre procédé. La figure 248 reproduit
le moyen employé. Ici, la soupape est accrochée a
I'extrémité d'une pelile bascule intermédiaire el que
la touche fait agir. Comme sur la soupape de der-
riére, un ressort appuie sur l'exlrémité dela bascule

Fiec. 218. — Touche et soupape.

du cb1é de la soupape, qui a pour effet de ramener
cette soupape sur son siége dés que la touche est
abandonnée par le doigt.

On a pu remarquer que les soupapes des débou-
chés, aussi bien devant que derri¢re, commandent a
plusieurs débouchés a la fois. Cela nous améne & une
explication complémentaire.

Reprenons, par exemple, le dessin de la figure 217
ol l'on voil trois débouchés qui seront découverts a
la fois quand la soupape viendra i étre soulevée. On
pourrait penser que, par ces trois ouvertures, se dé-
gagerail, dufait méme de I'abaissement delatouche,
le son de trois anches. Il en ,est, pourtant, différem-
ment.
+# On n’a pas oublié que chacun de]ces Lrois débou-
chés -a sa source dans une laye distincte. Or, pour

que les trois notes considérées puissent parler a la
fois, il faudrait que ces layes fussent toutes trois ou-
vertes an vent, autrement dit : il fandrait que les trois
registres correspondanls soient appelés. Siil n'y a
qu'une laye ouverle, la soupape aura en beau décou-
vrir les trois débouchés simultanément, I'anche qui
sera comprise dans la laye & laquelle 1¢ vent a acces
parlera seule. Et, si aucune des laves n’est ouverte,
on peut impunément abaisser du doigl une ou plu-
sieurs noles du clavier, aucun son ne se fera enlendre.
Désormais, nous savons que pour obtenir le moin-
dre son de l'insirument, le concours simullané de
trois actions mécaniques esl nécessaire : I'appel d'un
registre, I'action sur les pédales, enfin I'abaissement
des touches. L'une seulement des trois fonctions
manquant, aucun son ne peut dtre entendu.
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Les registres. — Recouvrant la partie arriére du
.clavier, esl une sorte de boite qui contient les mouve-
menis des registres, en méme temps que nombre de
mécanismes qui en dépendent : forte expressifs,
forte lixes, métaphones, etec.

On nomme cet ensemble boite des registres ou sou-
vent encore boite de forte.

Le principe du mouvement des registres est qu’ils
doivent demeurer dans la situation ot la main les
place, ouverts ou fermes. De celle condition est ré-
sulté le dispositif suivant, clairement exposé par la
figure 219.

"Le baton du registre T glissant dans la barre de
devant est articulé & son extrémité i I'un des bras
d'une sorte de levier coudé E que I'on nomme excen-

troncons superposés pour faciliter le démontage de
I'instrument) qui, traversant le clavier, le sommier
et la table des layes, vient, au-dessous de celle-ci, agir
sur une petite équerre de renvoi I de laguelle part
une tige qui va en G diriger l'articulation de la sou-
pape désignée.

La ligure 219 montre cet ensemble mécanique dans
sa position de repas, le registre non appelé. En faisant
par la pensée mouvoir le registre, on voit de quelle
facon il opére.

Il v a d’aulres registres qui peuvent encore étre ici
rapidement décrits. Ce sont :

a) Le registre expression fonctionnant semblable-
ment et venanten 13 et 14 (lig. 210) diriger la soupape
du réservoir.

b) Le registre grand-jeu dont le role consiste

Fie. 219. — Registre.

trique, son centre ne se trouvant pas en droite ligne
de ses extrémités. L’autre bras de Pexcentrique vieqt
au contacl d'une plaque P, mobile comme un petit
volet, que I'on nomme platine.

- 8i I'on vienl & tirer les registres, le bras del'excen-
trique oblique en décrivant une partie de cercle et,
glissaul & la surface de laplatine P, I'oblige is'abais-
ser. Aussitdt passé un cerlain point, I'excentrique se
trouve arc-bouté. Qu'on franchisse ce point, et voicl
la platine P maintenue abaissée sans qu'aucune réac-
tion ne puisse plus se produire. La main seule aura
le moyen de faire rétrograder le registre.

En méme temps que la fixité de position dans les
deux cas (registre appelé ou renvoyé), on a obtenu
un mouvement d abaissement ou de relevement de la
platine P, mouvement qui se produit sur une course
de quelgues millimétres seulement, mais qui sera
suffisant pour nous permettre d'aller ouvrir ou fer-
mer & volonté les soupapes des layes. Pour cela, est
disposée sous la platine P et immédiatement en con-
tact avec elle, une tige verticale (faite de plusieurs

2 & ouvrir plusieurs layes & la fois, en général
/ toules celles qui forment les registres numéro-
tés de 1 i % inclusivement, & droite comme i
gauche. Le registre grand-jeu transmet son
action au moyen d'un arbre en fer tournant
autour d'un axe et armé de griffes qui viennent
agir sur les platines qui lui sonl attribuées
(voir fig. 220). Au centre de la longueur de cet
arbre est une griffe plus forle, directement pla-
cée sous la platine directrice du registre du
yrand-jeu, qui, entrainant le mouvement rotatif
de I'arbre, renvoie son mouvement aux autres
platines. Plus souvent, le grand-jeu est manceeu-
vré par une talonoiére. Il en est ainsi dans tous
les instruments un.peu complets.

¢) Les forte fizes sont au nombre de deux et
sont disposés aux extrémités droite el gauche
de la barre des registres. Leur aclion consiste &
faire fonctionner des volels sous lesquels sont
contenus les sons dégagés par les jeux de der-
riere. En tirant les registres dits forte fixes on
ouvre mécaniquement ces volets et les jeux sou
mis & leur action preunent de I'éclat.

d) Les forte expressifs ont action sur les
mémes volets, mais différemment. Des qu'ils
sont amenés, ils assurent 'aceés du vent dans
une sorle de levier pneumalique constitué par
un petil soufflet qui, obéissant a la pression des
pédales, se gontlera plus ou moins. Le disposi-
tif étant réparti en double, il y a deux soufllets,
par conséquent, I’'un a gauche, 'autre a droite.
A leur tour, ces petits soufllets en relation
directe avecles volets viennent les ouvrir d'une quan-
tité proportionnelle dla force donnée par les pédales.
Les volets soumis a ce dispositif sont essenliellement
mobiles, s’entr'ouvrant a peine quandle venl est léger,
s‘ouvrant un peu plus dés que la pression augmente,
atteignant, enfin, leur plus grande ouverture quand
la pression atteint le maximum. C'est 1a un impor-
tant moyen d'ajouter i l'expression des anches &
l'aide d'un découvrement progressif qui se produit
sans méme le concours de I'organiste. Ainsi, le lerme
forte expressif attribué aux deux registres qui com-
mandent 'ouverture des volets d’aprés ce procédé
est parfaitement justifié,

Lesregistres forfe expressifssont d'uneimportance
si grande qu'on ne doit jamais se mellre & I'orgue
sans les avoir préalablement ouverts.

e) Les métaphones. Pour aider & modifier & volouté
le timbre des jeux débouchant & I'arriére, on a ima-
giné un autre dispositif venant agir 4 proximilé méme
des canaux des anches. Comme il fallait se rappro-
cher aulant que possible du dessus du sommier, on
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a distribué la totalité de la surface & recouvrir en
trois petits volets qui agiront simultanément sous la
poussée du registre.

Le métaphone élargil considérablement les res-
-sources de 'orgue-harmonium, en ce sens qu'il dote
tous ses jeux de derriére d'une sonorilé parfois si
nouvelle qu'il semble que la nature_du regis-
tre s’en irouve loute transformée. Il fait de
chaque registre, en réalité, deux limbres dif-
férents trés opposés. Cest I'équivalent
d'autant de jeux nouveaux.

f) Leprolongement. Dans la région ol
agit le registre de pro-
longement, chaque tou-
che est pourvue dun

i ||m
e
i i

ses extrémilés, par deux petits bras de métal suscep-
tibles d'un certain mouvement d'inclinaison et arti-
culés sur de légers Lourillons. Ainsi suspendue, la
lame P peut avancer et reculer dans la limite de
quelques millimétres. Un petit ressort trés souple
Fattireen avant, Aumoment ou lesystéme fonctionne,

HHW

l

Iy

petit crocliet de bois C en facon de mentonnet d'en-
clanchement {fig. 221). Courant en face de la série
des pelits crochels, esl disposée une tringle de bois P
présentant un plan incliné. Elle est soutenue, vers

|

F16. 220. — Grand jeu.

le bord oblique de la lame s'avance trés prés du plan
incliné des petits mentonnels, presque 4 leur contact,
un peu au-dessous d'eux. Si, a cel instant, on enfonce
une louche, le menlonnet vient au contact’du bord
de la lame, glisse sur son plan incliné, I'oblige 4 re-
culer, parallélement dans toute sa longueur, de 3 ou

utﬂ . ; i

uuu

Fia. 221. — Prolongement.

4 millimétres; puis, dés que la touche a alteint un
certain degré d’abaissement, le pelit inentonnet ayant
dépassé I'aréle de la lame, celle-ci, rappelée par I'ac-
tionde son ressort, revient, s'engage au-dessus du
mentonnet et I'accroche. Jusqu' nouvelle interven-

tion, le son qui lui correspond se prolonge indéfini-
ment.

Quand I'organiste vient & abaisser une autre tou-
che, celle-ci, agissant exactement de méme que la
premitre, repousse la lame pour s’y accrocher d’son
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tour, el cel effet de recul de la lame a pour effet de
dégager la touche primilivement accrochée.

On peut, de méme, enfoncer plusieurs louches qui
demeureront aussi indéfiniment prolongées jusqu'a
nouvelle intervention.

Un accessoire compléle ce petit mécanisme. Pour
que I'on puisse dégager une note prise sans étre pour
cela contraint d’en accrocher une autre, on a disposé
unetalonniére & proximité du pied gauche. Au moyen
d’un pilote de transmission, Ja lalonniére agit sur la
lame d'accrochage de maniére & dégagerla notre rete-
nue. Mais son aclionn’est que momentanée. Tanl que
le registre prolongement est tiré, le mécanisme reste
en fonction, et il suftira & nouveau d'abaisser une
touche pour voir celle-ci se prolonger autant de temps
que le voudral'organiste. Si bien que de cel ensemble
mécanique résullent trois moyens de délivrer une note
prise : 1¢en abaisser une autre qui, mécaniquement,
lui succede; 20 agir par la talonniére; 3¢ repousser,
lorsque la main est libre, le registre.! o~

Jeux composés. — Imaginez deux anches vibrant
a lafois et telles que I'une d'entre elles soit accordée,
non pas a F'unisson exact, mais un peu plus haut que
l'autre.

Tel est le principe de construction des jeux com-
posés, dont le type esl la voix céleste.

La voix céleste comporte deux séries d'anches
vibrant i la fois, maisavec un écart sensible dansleur
diapason. Par ce procédé, on obtient un léger balan-
cement dans le timbre qui a fait donner a ce regis-
tre le nom de jeu ondulant.

Toutefois, pour réaliser cetie condition, il existe
deux procédés assez éloignés I'un de 'autre. Le pre-
mier, le plus simple. consiste 4 mettre & la fois en
aclion un jeu quelconque de I'instrument auquel on
accouple un autre jeu, jeu spécial celui-ci, accordé
un peu au-dessus du premier et de la quantité néces-
saire pour obtenir le nombre convenable d'ondula-
Llions ou battements. Ce procédé était le seul autrefois
employé. Dans ce cas, le jeu ondulant était bien un
jeu composé, dans ce sens que deux rangs de lames
contribuaient a son effet, mais un seul des deux lul
apparlenait réellement, I'aulre étant, comme on dit,
emprunté a I'un des jeux de l'inslrument et accordé
au ton de celui-ci.

En somme, au point de vue de la construction, la
présence de la voix céleste n'introduisait dans I'ins-
trument qu’un seul rang de lames en plus de ceux
qu'il possédait déja. Celte facon de procéder, trés
simple, a cependant un grave inconvénient : ¢’est que
I'un des deux jeux accouplés doit supporter a lui seu]
la somme de désaccord nécessaire & produire le
battement exigé. En sorte que,'le jeu ondulant, ainsi
constilué, peul bien produire 1'effet voulu quand on
I'emploie en solo, mais ne peut, d’aucune maniére,
étre mélangé avec Jes aulres jeux, sans amener un
trouble réellement insupportable & U'oreille.

C'est a ce graveinconvénient que V. MusTEL porta
remeéde en adoplant un lout autre mode de constitu-
tion de ce jeu. Celui-ci consiste a réserver, pour le
jeu ondulant, deux jeur spéciaur, deux rangées de
lames lui appartenanl en propre, sans nul emprunt
aux aulres jeux de I'instrument. Alors, la différence
d'accord se trouve entre ces deux jeux de lames,
I'un d’eux étant accordé un peu au-dessus du diapa-
son réel de I'orgue, l'autre de la méme quantité au-
dessous, ce qui a pour résultat le maintien trés exacl
du diapason de l'instrument.

Une telle disposition donne aux jeux ondulants la
faculté de pouvoir étre mélangés au reste de l'ins-
trument sans aucun inconvénient, el rend possibles
les plus séduisants effels de sonorités.

2\
EMPLOI MUSICAL
I. — Des jeux.

On sait qu'on entend par jeu une série d'anches de
forme semblable, de mémes proportions, s’étendant
sur toute la longueur de I'instrument el concourant
a la constitution d'un méme timbre sur toule I'éten-
due du clavier. Comme le clavier de I'orgue-har-
monium a '} oclaves ou 61 noles, c’est, en conséquence,
une série compléte d'anches qui forme un jeu.

Un orgue-harmonium de & jeus doit donc compor-
ter & séries complétes d’anches affectant chacune une
sonorité différente pour obtenir de lIa variété. Le dia-
pason de ces séries ou jeux peut différer d'octave.

Dans I'orgue-harnionium, chaque jeu entier est
ordinairement divisé en deux demi-jeux, I'un servant
pour les basses, 1'autre pour les dessus. Les demi-
Jjeux des basses s’étendent sur deux octaves el demie,
a partirdel'ut grave du clavier jusqu'au mi de la troi-
sieme octave; les demi-jeux des dessus commencent
au fa qui suit immédiatement et se continuent jus-
qu'a I'ut aigu, comprenant aussi deux octives et de-
mie. L'endroit ou s’arrétent et reprennent les-demi-
Jeux, entre le mi et le fa au milieu du clavier, se
nomme la coupure,

Les demi-jeux sont appelés au moyen de boutons
dits registres que I'on peut lirer et pousser & volonté.
lis portent des noms el des numéros d’ordre fixés
d’'une maniére conventionnelle. Situés a gauche, ils
commandent aux demi-jeux des basses; i droite,
ils dirigent les demi-jeux des dessus.

Les numéres qui sont semblables & droite et &
gauche appartient aux demi-jeux qui se fonl suite.
Leur réunion forme un jeu entier. Cela est vrai pour
les registres marqués de 1 A 4. Au delad de ces nu-
méros, les facteurs ont entendu garder chacun la
liberté de numérotage qui leur convient.

Dans un orgue-harmonium de 4 jeux et demi,
instrument de type trés répandu, les registres sont
placés, étiquetés el numérolés ainsi qu'il suit :

Q

2 aa -

—_— @.2 2 o =2

—_ = - o = =

SEcE 45 g 59
2 BEZT £ 8Zezme &
S =8 B4 =Z2=2Sz3
[ no=0 LGS O T <%
F. 4.3.2.1. G.E. 1.2.3.4 VC. F.

On compte ainsi 13 registres.

Si I'instrument est destiné au salon, il comporte
assez souvenl une mécanique dite percussion qui,
s'étendant sur toul le clavier et séparée en deux par-
lies : basses et dessus, fait I'objet de deux nouveaux
registres.

La tablure des registres est dés lors ainsi modifiée

L o 2
_£c738 =2 ,8
. =S Be=mmw = =z
£t 5532334 g 80O
£ LT L ZEBefo= L 2
= »'g e e >a= & 2.2 =
=] =S o co & w2 Zsrwo °
<9 Lo OO =
E. 4.3.2.1.1.G.F.1.1.2.3.4v.C. LK.
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Certains instruments, méme concus sur cette base
élémentaire, comportent encore¢ d'autres registres
{sourdine, vox humana, pianissimo, etc.) qui sontdes
accessoires et qui n’en modifient en rien le plan prin-
cipal. Nous nous en occupercns en temps opportun.

Comme il n'est guére possible de parler des jeux
de I'orgue-harmonium sans revenir constamment a
leur désignation en nombre de pieds (8 pieds, 16 pieds,
etc.), il convient d’expligquer ce qu'on entend par
cette désignation.

Nousle ferons aisément a l'aide d’'un emprunt & la

o

facture d’orgues, ol I'on a coutume de désigner un
jeu par sa note basse. Si, par exemple, la nole la
plus grave d'un jeu, celle qu'on oblienl en abaissant
la premiére touche du clavier, est fournie par un
tuyau de 8 pieds de hauleur, on dénomme tout le
jeu établi sur cette base : un jeu de S pieds (8). Si
la tonalité du premier ut grave du clavier corres-
pondail & celie d’'un tuyau de 16 picds de hauteur,
tout le jeu établi sur cette base serait dénommé jeu
de 16 pieds (16').

Or, il esl une loi acouslique qui fixe le rapport

Registres des Basses . Hegrstres des Dessus
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Fie 3. —
des sons & l'octave 'un de l'autre el par laquelle
on sait que dés quon double fa haulear d'un tuyau
on obtient un son nouveau qui sonne exactement i
Foctave grave du précédent et de méme que si l'on
réduit de moitié¢ la hauteur d’un tuyau dooné, on a
pour résultat le son quirésonne une octave au des-
sus. Unturau de 8 pieds de hauteur faisant ent-ndre
dn ut, il est donc tacile de Jéterminer tous les sons
d’ut quon voudra en doublant ou diminuantchaque
fois de moilié cette dimension connue.

La figure 222 applique une échelle desons donnan(
uf 3 distances d'octaves el avec les hauteurs voulues
des tuyaux pour les fournir.

On s'est servi de ces termes pour caractériser les
différents diapasons des jeux de 'orgue-harmonium.
On dit par conséquent de méme : un jeu de 8', un

[1]

S
L \1

[

Les registres.

jeu de 16°, el cela veul dire que la premiére note ¢ U
jeu ainsi désigné, en l'espéce le premier ut grave,
correspond au son qui serait fourni par un tuyau
d’'une bauleur de 8 ou 16 pieds.

I1. — Des registres.

Cor anglais. — Flute. — Le jeu formé de deux re-
gistres 1 a gauche, cor anglais, & droile, flirte, porte
les numéros 1 & droite commne & gauche. Il est dit
aussi : diapason.

Tel qu’il esl disposé, il résonue exactement a la
méme hauteur que la note écrite, Il ne transpose
par conséquenl pas et n'oblige pas a transporter les
mains Joclave.

Voici conmment il sonne dans tonte son étendue
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1
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On y a recours pour le déchiflrage, certain qu'au-

cune méprise ne pourra se produire,

Le jeu de cor ungluis-flite doit étre d'un timbre

doux et avoir cependant assez de force pour domi-

ner dans les ensembles, N'oublions pas qu'il [ixe le
diapason de I'instrpment et les rapports de loutes les
combinaisons entre elles.

Si le lerme cor anglais esl impropre pour qualifier

83
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le timbre du demi-jeu des basses, le nom de flite
convient assez bien au demi-jeu des dessus, qui peut
rappeler vraiment d'une maniére sensible le timbre
de la flite d’orchestre. A part % notes qui lni man-
quent dans la basse et qu'on peut d'ailleurs emprun-
ter, le cas échéant, au registre cor anglais, le registre
de fuite affecte la méme élendue que la flite d'or-
chestre.

Bourdon-clarinette. — Le deuxiéme jeu qui est
apparu dans l'orgue-harmonium a été diapasonné

en 16 pieds, c’est-a-dire résonnant a l'octave grave
du précédent Les deux registres (basses et dessus)
portent le n° 2 dans 'ordre des registres.

Le souvenir d'autres instruments, tel le clavecin,
qjui, doté de deux elaviers, avait I'un d’eux résonnant
a l'oclave grave de I'autre, n'est peut-étre pas élran-
ger a cetle conceplion,

Que ce soit celte raison ou une autre, on ne peut
en tout cas qu'approuver fort cette disposilion.

On donua au jen nouveau le nom de bourdon-cla-
rinette. Sa résonance esl par conséquent eelle-ci :

Sons entendus.

2
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Désormais, cet harmonium de deux jeux donnail
le moyen de produire deux sons & distance d’octave
sous chaque note.

En ellel, en abaissant [a touche du 3¢ la on obtienl
avec le registre Hnte le la dn diapason.

Puis, sans bouger le doigt, en mainlenant toujonrs
la méme touche abaissée, par unsimple changement
deregistre, onentend, avec le regislre clarinelte, une
aulre nole résonnant cetle fois a 'oclave grave.

En mélangeant les deux registres, nousoblenons i
1a fois les deux sons, soit deux noles a l'octave sous
la méme touche.

Le jeu de bonrdon-clarinetic ne fait pas senlemenl
que résonner a l'octave grave du jeu préeédent. 1l
doil avoir un corps plus rond, plus profond, plus
massif.

Auntant le jeu ne 1 doit étre lézer el facile, autant
le jeu n° 2 doit, par opposition ct pour assurer de la
rondeur aux ensembles, élre doté d'un timbre fort,
surtont dans ses basses.

Ainsi 'on obtient non senlement une différence de
diapason, mais aussi de limbre, ce qui servira ulile-
ment pour la varitté des ellels.

La clarinetie est connue pour étre I'un des demi-
jeux les plus chantants et les plus purs.

Si on emplaie le jeu de bourdon-clarinetic tout
seul, on prendra la précaution de transporterles deux
mains & I'octave supérieure, surloul lorsqu’il sagit
d’accords. En jouant & la place indiquée par la no-
tation écrite, & moins d'indication formelle, on tom-
berail dans une lourdeur de sonorité souvent inlolé-
rable. Il en sera de méme quand on ulilisera ensemble
lesregistres ne | et les registres ne 2, car la seule pré-
sence d'un jeu de & ne suffit pas a faire disparaitre
la gravité massive dn jeun de 16 pieds.

Le jeu n° 2, surlout dans les basses, n'est pas un
jeu rapide d'émissinn, les notes sout lentes a parler.
Il ne peut en ttre aulrement, la spontanéité de mise
en vibration de l'anche libre n'ayant lieu qu'au dé-
triment de sa rondrur Jde timbre et vice verse. Si le
Jeu de 16, bonrdon-clarinette, devait parler plus
prestement, ce ne pourrait étre qu'h lataveur de sons
gri*les. Ce n'est pas la ce qu’ont voulu les facleurs, et
nous ne pouvons que les encourager & maintenir Ia
gravité, mime un peu massive, par tous les moyens
possibles. On remedie, d'ailleurs, lacilement a cet

(Coupure)

inconvénient sicnalé en maniant le clavier d'une
lacon spéciale yui consisle & preparer la nole par une
allaque un peu en avance de la Louche. .

Clairon-fifre. — Parle jeu de &', 'orgue-harmonium
s'est Lrouvé tres allégé dans ses cflets d’ensemble. De
plus, ce fut une octave airué ajoutée.

Si on fait succéder le demi-jeu de fifre a celui de
fliate et cela sur une nole abaissée sans bouger Ia
main, on obtienl aussilot un son a distance d'octave
a l'aigu et bien entendn sur la méme touche.

l.a combinaison du fifire et de la tliite doune, tou-
jours sous la méme touche, deux sons a l'octave.
C'est bien 1a deux octaves résonnant ensemble, mais
cette fois & 'octave aigue e la donble octave obte-
nue toul a I'beure par le mélange de la flite et de
la elarinelle.

Enfin, si l'on appelle & la fois les 3 jeux jusqu’ici
décrits, on obliendra trois sons & distance d’octave
sous la méme touche.

En répétant cet eflet sur loute la longueur du cla-
vier, on réalise dés lorsdes accords trois fois répétés
3 dislance d'oclave, ce qui donne une trés réelle
richesse de sons.

Rien qu'appartenant a la catégorie des jeux elairs,
le clairon-fifre doit se garder d'¢lre trop ouvert. 11
devient alors éclatant, dpre, tendances qu’il a déja
par I'¢lévation extréme de sa Lenalité. 1l faul l'enfer-
mer aulant que possible pour éviler qu'il domine de
faron ficheuse dans les ensrmbles.

Le cluiron-fifre est plutdt un jeu de combinaisons
qu'un jeu de solo. Sa hasse (le cleiron) peulseule étre
employée a l'interprétation d'uune phrase meélodique.

Ne terminons pas ce que nous avons a dire (e ce
jen de 4’ sans faire ressorlir que, désormais, 'orgue-
harmonium, uoique n'avanl quun clavicr de 5 oc-
taves, dispose en iait d’'une étendue de T octaves, I
fifre ajoutant au clavier réguliey el apparent une
octave Je plus vers laigu, le bourdon, uue octave de
plus dans le grave.

Basson-kautbois. — Le jeu de basson-hantbois ap-
partienl, comme le clairon-tifre aux jeux qui, placés
a I'arriére de I'orgne, sont sous la dépendance de la
Loite expressive, ouverte ou fermee a volonté par les
registres accessoires dils de ferte. 1l est 'un des plus
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expressifs del'instrument, si ce n'esl ie plus expressif.
Particuliérement, le basson, dont le limbre chaud et
pénétrant en fait un violoncelle des plus sympa-
thiques.

Son caraclére esl doux. Bien harmonisé, il doit élre
dépouillé de toute apreté.

Les registres qui commandeunt le jeu de busson-
hautbois portent le ne 4.

Dans le but de ramener l'équilibre en faveur des
jeux de 8 qui, nous l'avons dit, dvivent prédominer
dans l'ensemble, 'orgue-harnionium se vit adjoindre
ce deuxiéme jeu qui résonne au meme diapason que
le jeu n° 1 cor anglais-fliite. Désormais, I'instrument
ainsi composé, dispose de :

deux jeux de 8';

un jeu de 16°;

un jeu de 4.

Cette disposilion est de tradilion. Elle s'est impo-
sée dans la facture universelle,

Ici s'arréte, en quelque sorle I'orgue-harmonium
classique. La facture moderne, qui a considérable-
ment enriclii cette composition, n'a pas pu s'alfran-
chir de cetle base foendamentale. Elle I'a conservée el
elle a bien fait. Cela a permis deux types d’instru-
menls : celui-ci, gu'on lrouvera partoul, el un autre
aux ressources inliniment plus étendues qui sera le
grand favori des arlistes.

Au dela de & jeux ou 4 jeux I 2, chaque facteura
introduil des éléments de composilion souvent fort
vari€s, surtout dans les floltements du début. Cepen-
dant, depuis I'apparilion de l'ergue-harmenuium &
double expression, (el qu'il fut présenté a I'Expo-
sition universelle de 1835 par V. McsTEL, une sorte
d'accord s’esl laile tacitement entre les artistes et les
facteurs qui se sont plu a la reproduire. Un a ainsi
abouti 4 un type (rés complet de 8 jeux que nous
n'allons pas larder & passer en revue.

Toutefois, ne quillons pas encore le type courant
de % jeuxou ¥ jeux 1/2 sans signaler quelques aulres
regisires annexes, sans numéros d'ordre, sans
limbre particulier, mais concourant a des ellets ré-
clamés,

Le grand-jen. — Les quatre jeux qui ont été préceé-
demment décrits :

1. Cor Anglais........ 8" j 1, Flite........... s &
2. Bourdon,.......... 16' | 2. Clarinelte......... .18
3. Clairon...... ecee.s 4| 3 Fifre ... ......... E
4. Basson ............ 8 4. Haulbois.,......... 8

sont appelés a la fois par un registre unique auquel
on a donné le nom de grand-jeu. Souvent encore
le grand-jru est commandé par une genouiliére ou
une talonniére! qui en facilite 'appel. De celle
maniére, la main n’est pas obligée de quitter le cla-
vier, méme momentanément, pour aller chercher le
registre,

Au moment ou T'on appelle le graud-jeu, il faut
porter grande attention a la sonorité qui en résulte.
Souvent, il conviendra de porter les deux mains &
I'octave av-dessus, en raison dela gravité dominanle
du jeu de 16". Ceci ne signifie pas, toutefois, quil
faille invariablement adopler cetle maniére de trai-
ter le grand-jeu. ll y a des cas nombreux certainement
ou il est bon de ne pas transposer d'octave. Une
heureuse facon de procéder consistera i neremonter
d'une octave que la main droite, soit a laisser en

1. Ce dernier procéde est de beaucoup suptrieur au premijer.

place la main gauche, mais a Ja condition expresse
que la parlie de la main zauche ne réalise quune
unique parlie de basse, qui, ainsi isolée, sonnera
mieux et en plus grande indépendance.

La sourdine. — l.e regisire de sourdine produil
un eflfet de pianissimo surle demi-jeu de basse anquel
il est aflecté, le n° 1 ou le ne 4.

La sourdins agit par étranglement dn vent. Le
demi-jeu sur lequel elle est disposée ne recoit plus,
dés qu'on a appelé le registre, quune Lrés réduite
quantilé dair, exactrment ce qu'il laut pour laire par-
ler deux notes, trois a la riznenr, sous la nuance pp,
rizoureusement fixée el invariable, Procédé de for-
tune d'autant plus incomplet que Uintensité des notes
cniployées varie suivant lenr nombre. Clesl ainsi
que deux noles résonnent plus fort que trois, qu'une
note seulement est plus intense que deux et que, dés
qu’on dépasse Femploi simultané de trois sous, rien
ne parle plus, La sourdine n'est utilisable qu'd la
condition de ne faire usage dans I'accompagnement
que de deux-ou lrois parlies sculement et avec le
seul jeu sur leqne! clle est en fonction.

Les forte. — Conslituss par des jalousies que
Iorganiste ouvre ou ferme & son gré A l'aide de deux
registres, ou le plus souvent de deux genouilléres,
I'une pour les basses, I'antre pour les dessus, deux
Jalousies agissent par découvrement sur les jeux
placés a P'arriere de 'orgue.

Les jalousies ouvertes, les sons sortent clairs, plus
éclatants; fermées, les sons sont étouffés, ne prennent
plus de force.

On peut employer les registres de forte a droite
ou a gauche, séparément ou ensemble, suivant les
cas. Quand on les utilise isolément, ils viennent alors
concourir & reuforcer une moitié du clavier par
rapport a {autre, d'otl une possibilité, accrue par la
sourdine, d'avoir un chant plus dégagé de son accom-
pPagnement.

Le tremolo. — 1] existe un registre dénommé
tremolo. Dés qu’il est appelé, le ou les demi-jeux
soumis & son aclion paraissent animés d'une sorte
de tremblement donl le caractére épileptique est du
plus horripilant elfet. La facture moderne semble
avoir renoncé a ce procédé barbare, dontl abusaient
vraiment certains instrumentistes.

It ne faut pas confondre le tremolo, qui est un
mécanisme, avec le vibrato, qui s'obtient en agitant
d’un mouvement particulier la pédale el qui, déter-
miné par l'organiste, ainsi que celui-ci entend le
faire, peut atteindre un grand effet. Le vibrato com-
muniqué directement aux anches par I'exéculant est
un¢ émanation de sa propre volonlé et constitue trés
souvent, de méme qu'au violon el au violoncelle, une
personualité. Certains le font sec el saccadé, d'aulres
savent l'oblenir ondoyant, etfacé, essentiellement
prenant, caplivant pour auditeur.

L'expression. — Peut-étre finissons-nous par od
nous aurions dit commencer. L'enchainement logique
des disposilifs 2 décrire nous a amené d'abord a
parler des jeux et demi-jeus réels el & traiter
ensuite les registres gouvernant non plus des sons,
mais des mécanismes propres a modilier ces sons.
C'est ainsi que le registre crpression, qui eil peut-
¢tre d0 passer en premier, (anl son importance est
souveraine, arrive en dernier dans nolre classifica-
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tion. Pen importe! On en saisira peut-étre mieux la
valeur maintenant que nous avons déjd pas mal
acquis de connaissance de notre instrument.

Dans tout orgue-harmonium, il y ace qu'on appelle
un réservoir, sorte de magasin dair qui tient en
réserve un certain volume d’air sous pression. C'est
d'abord dans ce récipient que vient s’emmagasiner
le vent provenant des pompes. La, il se régularise,
car sur ce réservoir esl placé un poids qui, théorigue-
ment, doit absorber nombre des secousses produiles
par les pédales maniées par l'instrumentiste non
expérimenté. En méme temps, ce poids détermine la
pression d'air maximum i laquelle 'orgue-harmo-
niam deit donner son plein etlet.

Quand le réservoir est plein ou méme simplement
quand il fonctionne, on congoit que le vent qui passe
dans l'instrument et qui vient de ce magasin d'air
est un vent constammeni fort qui ne permet plus
aucune différence d’intensité. Dans ce cas, on n'a
plus une seule nuance & sa disposition.

Evidemment, cette disposition offre un caractére
pratique qu'il faul bien donner & un instrument qui
peut &lre, & tout moment, confié & quiconque. Avec
le réservoir, il n’est hesoin que d’actionner les pé-
dales sans se préoccuper aucunement de l'etfet qui
en résultera. Mais, pour le musicien soucieux d'ob-
tenir les effets qu'il imagine, la présence de ce pro-
cédé est un barbarisme.

On a imaginé un correctif en faisant intervenir un
mécanisme des plus simples qui consiste, tout bon-
nement, & disposer & l'entrée du réservoir une sou-
pape par laquelle on en ferme I'accés au vent a la
volonlé de I'organiste. Qu'on suppose maintenant cetie
soupape dirigée par un mouvement résultant du
mouvement d'un registre, et 'on aura, & la main, le
moyen bien facile de rejeter quand on le veut 'emploi
du réservoir.

Tel est le role du registre expression. Amenéa soi,
il isole le réservoir; repoussé, il ouvre & nouveau la
soupape de ce magasin d’air.

Or, puisque I'on obtienl les effets expressifs & la
condition de ne pas laire intervenir le réservoir, ona
donné au registre qui en condamune l'usage le nom
LCexrpression.

En réalité, on ett dd dire expressinn-pédale, car,
dés le registre ouvert, c’est le vent des pédales qui
gouverne seul l'instrument. Se rendant directement
aux jeux, il les anime de sa propre force. Rien ne
s'emmaganisant en route, toul s'en va sur les an-
ches qui fournissent des sons pp si l'action sur les
pédales est légére; des sons plus intenses, ou mf,
si l'action se fait plus vigoureusement; enfin, des
sons ff, si les pédales sont foulées énergiquement.

L'orgue-harmonium qu’on emploie sans le regisire
expression en est réduit & une monolonie déconcer-
tante et si, parfois, dans ce cas, on critique I'instru-
ment qui semble manquer d’ame, on oublie qu'on
devrait surlout s’en prendre a 'organiste qui, négli-
gemment, nous voulons bien le croire, fait ainsitout
ce qu'il faul pour enlever & cet instrument peut-étre
sa plus charmanie qnalits, celle qu'il a de pouvoir
nuancer et chanter,

Nous en avons terminé avec le type courant de
I'instrument de & jeux répandn en nombre el consti-
want, en quelque sorte, I'instrument fondamental,
classique. Les jeux, registres, disposilifs et accessoires
que nous allons dés maintenant passer en revue ap-
partiennent aux instruments de facture supérieure,

correspondant & des aspirations infiniment plus éle-
vées, concourant tous a faire enfin ce parfait instru-
menld’artisle qui a conquis les musiciens du monde
entier.

Cet instrument-la sera surtout cavactérisé par la
présence de la double expression qui lui a permis
une telle extension de ses moyens. Ainsi qu'on a
coulume de le désigner universellement, nous n’en
parlerons, & partir e maintenant, que sous ce vocable
qui le distingue de tous les dutres objets [produils
dans cette tamille d'instruments.

Hi. — L'orgue a double expression.

Bien que caractérisant essentiellement I'orgue qui
la contient, et précisément en raison de cela, nous
ne nous occuperons de la double expression qu’aprés
avoir examiné toutes les autres parties conslitutives
de l'instrument. La description de la double expresion
au point de vae musical viendra ainsi 4 son heure,
terminant I'étude générale de I'orgue-harmonium.

Les registres et mécanismes ci-apres apparlienn ent
lous & cet instrument définitivement complet et d’or-
dre artistique supérieur.

La percussion. — Avec la percussion, nous péné-
trons plus avant dans l'instrument de salon et de
concert.

La percussion a contribué, pour une large part, a
diriger l'orgue-harmonium vers d'antres destinées.
Grice a elle,on a vu cet instrument faire sienne une
musique plus dégagée, plus subtile, plus fine.

Dautre part, son étendue expressive s’en est trou-
vée accrue, agrandie. On allait enfin avoir des sons
réellement pianissimo avec une émission nelte, pré-
cise, trés exacte, comme au piano, et I'on concoit
combien cette petite mécanique si précieuse allait
étre gohtée de tous ceux gni aiment la clarté, la cor-
rection dans I'exécution. Le mécanisme de la percus-
sion esl appliqué & un seul jeu, le principal, celui qui
détermine le diapason méme de I'instrument : le cor
angluis-flile, mais son effet dans les ensembles pa-
rail s'étendre & tous les jeux employés avec lui. 1
faut voir en lui autre chose qu'un moyen de virtuo-
sité. Ne perdons pas de vue que sa raison d'étre est
d’amener une émission trés sensible et d'angmenter
de ce fait les limites de nuances de 'orgue-har mo-
nium. Cest en vue de cela que Ja percussion a été
imaginée.

A ceux qui en feront un ohjet de virtuosité nous
recommandons deux choses esscntielles : 4° ne pas
faire dévier le style de I'instrument en luoi appliguant
une sorte de musique pianistirpue pour laquelle il
n'est pas désizné; 2° ne pas marteler, mais dissi-
mulerau contraire 'altaque de la touche, pour atté-
nuer dans toute la mesure possible I'altaque du mar-
teau sur I'anche souvent désagréable a l'oreille dans
des instroments insuflisamment bien préparés.

La harpe éolienne. — D'abord, la harpe éolienne
de 2, celle que Victor MustiL eut I'heureuse idée de
disposer sous la main gauche parmi les basses de
I'instrument. Timbre mystérieux, composé de sons
ondulants & battements, la harpe dolicnne est le re-
aistre le plus sublil et le plus délicat qui soit. Elle
conslitue un jeu chantant excellent et, en accords,
elle prend un caractére mystique, cflacé, semblant
venir de tris loin et qui exerce la plus étrange sé-
duction. Quand ce demi-jeu est bicu traité, il est
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d'une sensibilité extréme. Avece lui, il n'y a pas de
pianissimo qu’on ne puisse atteindre. Employé avee
le clairon, on bien encore avec le clairon et basson,
on trouve la un groupement harmonique du plus
heureux eflet. sur lequel on pourra faire chanter &
son aise (urdce & la double expression) une helle
phrase de clarinette ou de tout autre demi-jeu du
clavier droit. La harpe éolienne de 2’ est située & gau-
che. Elle porie le ne 5 daus l'ordre des registres du
clavier gauche.

Sa présence, sous la main gauche, assure hien
d’autres avanlages. C'est ainsi que celte seule fraction
du clavier qui la contient, et qui ne comporte que
2 octaves et demie, arrive & posséder une longue
camme de 5 octaves el deniie d*¢tendue du fait de la
transposition par les vegistres. D'aulre part, si nous
appelons, tour A tour et ensemble, tous les registres
du clavier, nous réalisons la superposition, toujours
a gauche, de quatre sons & distance d’'oclave sur la
meéme touche du clavier, d’on une hien grande
richesse de combinaisons.

La présence du barylon dans les dessus apporte
T'équivalent pour le clavier droit. Nous aboutissons
ainsi & une conceplion plus étendue et plus exacte
avec la double expression, qui va nous constituer un
orque a deur claviers dans un seul, chacun d'eux
ayant une étendue totale aussi grande que le clavier
apparent.

La musette, — Demi-jeu des dessus, rappelant la
cornemuse, mais en plus tendre, en moins dpre. La
muselte est 'un des jeux les plus espressifs de I'ins-
trument. On s’en sert peu en accords, mais, comme
jeu chantant, on a coutume de lui conlier Finterpré-
talion de Loute phrase avant un caractére pastoral.
Plus gue le registre qui en porte le nom, il est réelle-
ment le registre hautbois de I'orgue-harmonium.
Diapasouné en 16', la muselfe résonne a l'unisson
de la clarinefte. On en fait un grand usage dans
toutes les combinaisons. Elle porte le n° 3 dans
I'ordre des registres.

La voix céleste. — Autre jeu, au timbre ondulant,
du plus ravissant effel.

Constituée de deux anches, vibrant ensemble avee
une légére différence dans leur accord, I'une d'elles
accordée au-dessus du diapason de l'orgue dans
T'exacte proportion de la moitié de la dislance d’ac-
cord nécessaire, 'aulre, réciproquement et pour ré-
tablir 1'équilibre, accordée au-dessous de ce méme
diapason dans I'exacte proportion de I'antre moitie,
la voir céleste, ainsi combinée, se fond admirable-
ment jusle avec les autres jeuxde 'orgue sans aurun
préjudice pour 'accord générall.

Jeu solo. Souvent employé sous celte forme. Mais
aussi jeu parfait dans les combinaisons.

La voir céleste esl diapasonnée en 16’ et porte dans
l'ordre des registres le n° 62. Elle résonne, par con-
séquent, & l'unisson avec la clarinette et la museLite.
Elle doit étre de caractere léger, n'affecter aucune
lourdeur. Ce n'esl pas dans la puissance qu'il con-
vient d'en rechercher I'elfet,mais bien dans le carac-
tére mystérieux si spécial aux jeux a batlements, au

1. Nous parlons toujours des instruments de facture supérieure. La
voix céleste des instruments de lype bon marché est faite différem-
ment, par association, ce qui, en outre dautres inconvénients, pe
permet pas de la mélanger a dautres jeus,

2, On la désigne encore, en registration, par les letlres initiales

v.C

timbre imprécis, qui, par le flou, le vague de leur
elfet, exercent un aussi curieux pouvoir de séduction
sur l'auditeur.

Le baryton. — l.a maniére dont est diapasonné le
haryton constitue une des trouvailles les plus ingé-
nieuses de son créateurs. Celte idée d'avoir placé un
demi-jeu aussi grave dans les dessus, pendant qu'il
disposait pourla méme raison un demi-jeu aigu dans
les basses (H. . de 2'), causa, dés le début, une véri-
iable stupeur. Il n'empéche que I'idée a fait son che-
min et de si victorieuse maniére que tous les facteurs
du monde I'ont adoptse.

Le baryton sonne & l'unisson d'un jeu de 32". Il
porte le n° 7 dans Pordre des registres. Il résonme,
par conséquent, une oclave en dessous de la clari-
nette el deux octaves au-dessous de la flite.

Comme la musette, et peut-étre plus encore qu'elle,
le baryton est un demi-jeu d'une intensité expressive
considérable. Si I'organiste sait y ajouler le vibrato
par la pédale, il en fait un autre violoncelle treés fa~
cile & la nuance, trés communicatif. On 'emploiera
souvent de cette maniére. En comhinaison, il préte &
tous les effets. On peut le mélanger & tous les autres
demi-jeux situés de son coLé clavier droil, & la con-
dition de transposer & l'octave, et méme, sans celte
précaution, on obtiendra le plus souvent des effets
symphoniques les plus inatlendus et les plus surpre-
nants.

La harpe du clavier droit. — Devenue presque
indispensable & la suite des nombreux effets qu'on a
obtenus grice a sa présence dans les dessus, la harpe
¢olienne des dessus joue, en oulre, un autre role im-
portant qui est celui de renforcer les jeux de 8'.

Elle a le méme timbre que la H. E. des basses toul
i I'heure décrite.

Par elle le clavier droit se trouve égayé, éclairé
d’elfets de fumiére, de sonorités limpides, brillantes,
si on le veut, ou bien trés mystérieuses, si on le désire.

A la fois chantant et de combinaison, ce demi-jeu
des dessus joue un Llrés grand role .dans les effets
d’orchestration.

La harpe éolienne du clavier droil porte le n° 8.

Les forte expressifs. — Les forie expressifs se
distinguent des registres de forle qui ont été précé-
demment décrits. Automaliquement, ils agissent par
eux-mémes, sans necessiter aucune intervention de
'organiste. Le fait méme de tirer les registres forte
cxpressifs met en relation directe avec la soufllerie,
et cela au moyen de leviers pneumatiques particu-
liers, les jalousies mécaniquement ouvertes ou fer-
mées par les forte ordinaires. .

Ainsi qu'on le sait*, ces jalousies prennent exac-
tement toutes les impulsions de l'organiste. Elles
sont vraiment des jalousies expressives, d'ou le nom
forte expressifs.

On ne devrait jamais s’asseoir devanl un instru-
menl de ce genre sans avoir tiré les registres qui les
font agir.

Les forte fixes. — Les forte fizes, ainsi que leur
nom l'indique, sont des regislres ouvrant mécanigue-
ment les jalousies des forte expressifs. lls ne sont
rien de plus que les registres de forte qui ont été
décrits ci-avant.

3. Victor MustEL, en 1853.
4. Voir au chapitre précédent Structure de Uorgue-harmonium.
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Les métaphones. — Le métaphone est de F'emploi
le plus fréquent. Son but est d’envelopper étroitement
les sons, au moyen de petits volets qui viennent les
recouvrir, presque sur les anches mémes. Le métu-
phone étouffe les sons, leur enléve leur éclat, et leur
apporte une rondeur réelle. Certains jeux méme sont
méconnaissables, le basson, notamment, qui prend
un aspect d'instrument de cuivre rappelant le cor
d’harmonie.

A la condition de faire jouer utilement le méta-
phone et les forte, on obtient trois natures de sons
sur les mémes registres.

1° On & d’abord le son tout 4 fait fermé en tirant
le métaphone et en ne faisant pas appel au forte.

2» On a ensuite le son 4 mi-découverl quand on
laisse le métaphone repoussé et toujours sans faire
appel au forte.

3° On aenlin le son tout & fait découvert en n'uti-
lisant pas le métaphone et en ouvranl les forte.

Le mdtaphone conslitue I'un des facteurs de variété
de timbre les plus importants.

Le prolongement. — Le prolongement est un dis-
positif & I'aide duquel on peul indéfiniment retenir
abaissées une ou plusieurs notes données, sans étre
pour cela contraint de les maintenir avec les doigts.
Une fois le regisire appelé, loute nole touchée dans
la région de son actlion prolonge le son jusqu'a nou-
velle inlervention. Quant au mécanisme, il est si ha-
bilement concu qu’il suffit de toucher une note nou-
velle {(ou un nouveau groupe de noles peu importe)
pour que celle-ci se fixe & son tour, dégageant les
noles primitivement accrochées qui, aussilot, relour-
nent & leur position de repos.

Le prolongement comporte un complément indis-
pensable, une talonniére de secours ayant pour etfet

de dégager instantanément les noles retenues quand
les mains sont éloignées dela région d'aclion du re-
gistre. Le prolongement est surtout disposé dans les
basses, sur toute la premiére octave. Il autorise jus-
qu’d un certain point I'exécution de parties non com-
pliquées pour la pédale. Il est d'un aucxiliaire infini-
ment précieux.

Des combinaisons. — Par un calecul simple, grice
A la coupure, aux sauls d’octaves, etc., le mélange
des registres entre eux assure la présence d'un peu
plus de dix mille combinaisons différenies!

A T'aide dn tableau suivant, on envisagera mieux
I'ensemble des regislres, leur position par rapporl
au clavier, elc.

La coupure. — On doil concevoir I'orgue-harmo-
nium 2 double expression toul & fait comme un
instrument & deux clariers, en conséquence de quoi
la véritable maniére de s'en servir sera d'éloigner
pour ainsi dire toujours les deux mains de la cou-
pure. Chaque fois qu'il sera possible de le faire, il
sera préférable d'utiliser les demi-jeux de 16’ du colé
droit (clarinette, musette ou voix céleste) qui devien-
nent, dés lors, le diapason du clavier droit. Par ce
moyen, on place la main droite dans le médium dun
clavier droil, el comme il n'est pas de phrase mélo-
dique qui couvre plus de 2 octaves et demie a la fois,
on esl assuré qne toule parlie chantée, si étendue soit-
elle, est cerlaine de trouver sa place dans celle sec-
tion du clavier.

Au surplus, s'il n'y avait pas assez de notes dans
la parlie grave, on interprélerail cette partie chantée
avec un jeu de 32’ au lieu de {6. Réciproquement
s’il venait & manquer de degrés dans les dessus, on
aurail recours alors au jeu de 8 en remplacement
de celui de 16’ que nous avons conseillé.

Barre des K. egrstres
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De la notation des registres. — Les numéros -
inscrits sur chague bouton des registres servent i les [I_] @@@@@
désigner commodément sur la musique écrite a Q
I'usage de I'orgue-harmonium. C'est ainsi que le i~

ne 2 a gauche désigne le bourdon de 16, le n° 3, a
droite, le fifre, elc.

Les numéros partent da cenh e de Iinstrument pour
gagner les extrémes. La figzure 224 reproduil leur
disposilion dans I'orgue le plus complet qui soit.

Or, sur la parlition, on a adopl: le méme ordre.
En observant simplement la méme disposition, et
en groupant le tout, on esl arrivé & inscrire comme
suit tous les registres employés a la fois :
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Ainsi on lit de gauche A droite, comme en un livre,
commencant par la basse.

Bien entendu, lesregistres indiqués sous la portée
réservée a la main gauche sonl pour le demi-clavier
gauche; ceux placés au-dessus de la portée droile
sont pour le clavier droit.

Pour indiquer qu'il faut repousser un registre, il
suflit de rappeler le numéro du registre, mais en le
coupant d’'une barre transversale.

La différence de rezistration étant assez impor-
tante enire le type d’harmonium de 4 jeux el demi
et I'orgue a double expression de 8 jeux, on a con-
venu d'employer deux procédés d’'indicalion d’ailleurs
fort simples.

Le premier consiste a inscrire les numéros des regis-
tres de 'harmonium ordinaire dans de petilscercles;
le second, & les marquer dans des carrés. Les registres
indiqués dans des carrés ne concernent donc que les
instruments d'ordre supérieur comportant la double
expression.

La double expression. — La double expression,
nous l'avons dit, a réalisé I'indépendance absolue
des deux parties ou subdivisions du clavier en fait" de
nuances.

Nous voyons bien, sous le clavier gauche, 3 demi-
jeux, puis, réservés au clavier droit, 8 demi-jeux, et
nous voici tentés de lesemployer tous & la fois d'un
méme coté pour former un fond d’harmonie que
nous opposerons a un Iragment mélodique quelcon-
que. Ecoutez, par exemple, le bel ensemble de sono-
rité que procurent, tous ensemble, les demi-jeux des
dessus (1.2.3.4.5.6.7.8.).

Mais si tous ces registres viennent a étre employés
a la fois, comment pouvons-nous espérer exprimer
une mélodie, une phrase chantée, un simple motil,
qui devrait dépasser en intensité, s’entendre au-dessus
de cette masse sonore? Cela est pourtant possible,
grice a ce mécanisme si délicat, si souple el sisub-
til auquel son inventeur Victor MustEL a donné le
nom de double ecpression.

On sait que, dans un barmonium ou orgue-expres-
sif ordinaire, si I'on essaye de chanler d'un cOté ou
de l'autre, I'accompagnement dépasse le chant en
intensilé. Tout l'instrument étanl a la fois soumis
aux intentions des pédales, il est inévitable que
toules les différences de force s'élendent du méme
coup parallélement a tout le clavier.

11 en résulte bien que, si la pédale fait une nuance,
celle méme nuance s'étend aussi bien au chant qu’d
ce qui le supporte. Si encore on ne faisait que joucr
a deux parties! On serait au moins 4 égalité. Mais
I'accom pagnement comporte généralement trois par-
ties, et alors c’est, irrémeédiablement, le chant noyé.
On comprend qu'il soit encore moins possible d'uti-
liser piusieurs registres a la fois du colé accompa-
gnement.

Mais voici gn'intervient la double expression, dont
le contrdle souverain sauve toul, assure la liberté de

tous les effets, garantit toutes les indépendances
entre les deux demi-claviers, sans aucune réserve.
Tous les registres peuvenl étre réunis d'un seul cote,
employés en accords, doublés, triplés, quadruplés si
I'on veut; unseul, le plus nuancé d'entre Lous, chan-
tera de l'autre coté tel que le voudra I'instrumentiste
et, jusqu'a la nuance pp extréme, se dépagera de
I'ensemble. Peu importe le coté choisi. L'accompa-
gnement pourra élre a gauche et le chant & droite, ce
qui est le cas le plus fréquent, mais il pourra étre
transporté au clavier droit, avec tous les registres
de ce cOlé tirés & la fois (il y en a huit!) et le chant,
4 gauche, avec un seul regisire méme s'élévera en
toute indépendance.

Il y a mieux. La genouillere de double expression
est mobile. Elle peut parcourir une course que lui
imprime le genou, et, dans cette course, elle apporte
une grande mobilité de nnances a la partie de clavier
quelle gouverne. A l'instar d’un robinet d'air qu'on
aurait le moyen d’cuvrir plus ou moins ou de refer-
mer, la genouilléere, de méme, en s'écartant, laisse
passer plus de vent; en revenant sur elle-méme, elle
ferme le passage. Le demi-clavier soumis & son
action profite de celle mobilité. Alors, ce n’est plus
une moilié de I'instrument rigourensement réduite
a4 une nuoance pp lixée par la plus petite ouverlure
de la genouillére, c'est, on le pressent, la nuance
meme introduite par la genouillére dans cet accom-
pagnemenl qui devient ecpressif.

On voil ainsi la double expression agir, tel un modé-
rateur progressif, dont I'organisle fail exactement
tout ce qu’il faut el tout ce qu’il veul.

La double exrpression, réglant I'admission du vent,
agit directrment sar les anches elles-niémes, dont
elle diminue ou augmente l'amplitude vibratoire
au fur et a mesure du déplacement des genouilléres.
C'est, on s’en rend hien compte, l'organe sonore,
I'anche, qui fournit lui-méme son propre elffet.

Par la double ecpressiun, on a le moyen de renver-
ver instantanément les deux demi-claviers. Nous
voulons dire qu'il suflit de déplacer, d'un seul mon-
vement, les deux genouilléres pour faire du clavier
prédominant le clavier de second plan et vice versa.

On concoit que ce mécanisme ait apporté & I'ins-
trument que nous nous sommes elforcés de décrire
la chose qui lui mangnait le plus, I'indépendance
absolue des deux demi-claviers on des deux mains
au point de vue des nuances. Comme, 1l'autre part,
il a élé établi que, de chayue coté du clavier, 'orga-
niste avait le moyen de réaliser tous les effets de
registres qui peuvent lui sembler bous, que ces ellels
sonl a4 peu prés aussi variés, anssi riches et aussi
complets d'un c¢oté que de Fautre, on a maintenant
bien la conviction gu'on se trouve devant un loul
parachevé, délinitivement complet, qui assurc & cha-
que main toules les libertés, autant celles qui peuvent
résulter des conleurs instrumeutales, effets sympho-
niques et autres, que celles qui sont Ju domaine des
nuances, auteement dil : de Verpression musicule.

Avenonsie MUSTIEL.




