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Vorwort.

Das vorliegende Werkchen ist die Frucht reicher Erfahrungen in meiner vieljihrigen Tétig-
keit als Lehrer der Mandoline.

In erster Linie soll es dem Lernenden eine kurze uud wirklich praktische Anleitung
geben, das Instrument in verhiltnismifsig kurzer Zeit richtig spielen und spéter beherrschen zu
lernen, dann aber bietet es auch dem Lehrer geeignetes Material, mit dem er immer Erfolge
erzielen wird.

Die Mandoline wird ja im allgemeinen von dem Standpunkt der hoheren Musik als ein
nicht vollkommenes Instrument angesehen, den Grund zu dieser Ansicht kann man hauptsichlich
wohl darin suchen, dass der grisste Teil der Mandolinenspieler nicht weiss, wie er das Instrument
zu behandeln hat. Daraus ist ihm aber wohl kaum ein Vorwurf zu machen, denn direkte Lehrer
dieses Instrumentes giebt es nicht iiberall, und aus den bisher erschienenen Schulen ist die eigent-
liche Behandlungsweise des Instrumentes nicht zu ersehen.

Es kommt sehr wohl auf eine richtige Lage der rechten Hand an, auf die richtige An-
wendung von Tremolo und Staccato, um der Mandoline einen wirklichen Ton zu entlocken: denn
meistens hort man nur ein diinnes Zirp, Zirp, und das berechtigt allerdings den Musiker, die Be-
hauptung aufzustellen, die Mandoline sei kein Instrument.

Die Mandoline kann, richtig behandelt, ebenso ihren Standpunkt als musikalisches Instru-
ment behaupten, wie die Geige, das Cello etc. Allerdings muss jedes Instrument im Rahmen seiner
Leistungsfihigkeit bleiben, man darf auf der Mandoline nicht ein Beethoven-Konzert oder die Tann-
hiuser-Ouverture spielen wollen, ebensowenig wie man ein schw1er1ges Violin-Konzert auf dem
ContrabaB spielen wird.

Es ist nun auch nicht unbeachtet zu lassen, dass das Mandolinen-Spiel ebenso eine gewisse
Zeit des Studiums erfordert, wie jedes andere Instrument, denn nicht gleich jeder Geiger oder
Zitherspieler kann sofort auch Mandoline spielen, weil sein Instrument ebenfalls Quintenstimmung
hat. Die rechte Hand erfordert eine monatelange Ubung, genau wie der Bogenstrich beim Geiger.

In vorliegendem Werke habe ich nun durch genaue Anwelsungen und Erklirungen sowohl
in Bezug auf die rechte Hand, als auch auf die Fingersiitze bei jeder Ubung genau angegeben, wie
sich der Lernende zu verhalten hat. Ich will nicht mit Etiiden langweilen, die wohl sehr niitzlich
sind, aber in den meisten Fillen doch nicht gespielt werden, sondern gebe von Anfang an gleich
kleine Piécen, durch diese sol der Lernende sich Notenkenntnis und Takt aneignen. Das takt-
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méBige Spiel ist der wunde Punkt, an dem fast alle Dilettanten, die nicht durch einen griindlichen
Musikunterricht geschult sind, kranken. Diesen Punkt beriihre ich in vorliegendem Werke ganz
besonders, indem ich durch eine genaue Angabe der Art des Zihlens dem Lernenden sage, wie er
sich einer Taktfigur, die ihm unklar ist, gegeniiber zu verhalten hat. Es wird wohl mancher
Musiker spottisch dariiber licheln, aber ich habe es in den vielen Jahren meiner Unterrichts-
titigkeit erfahren, wie wichtiz es ist, wenn .der Anfinger weil, wie er zu zihlen hat, um das
rhythmische Gefiihl, das den meisten Menschen von Natur gegeben ist, an den vorgeschriebenen
Takt zu binden.

Moge meine Absicht, der Mandoline immer neue Freunde zu gewinnen, in weitestem MabBe
sich verwirklichen, dann werde ich fiir meine Miihe mich reich entschidigt finden!

Ich bin iibrigens gern bereit, jedem {iber etwaige Unklarheiten brieflich oder miindlich
Auskunft zu erteilen.

Berlin W, im Oktober 1902.

Reinhold Vorpahl.



Erster Abschnitt.
Die Anfangsgriinde der Musik.

Wie in der Sprache die Buchstaben, so dienen in
der Musik Zeichen eder Figuren, bekannt unter dem
Namen Noten, zur Darstellung der Téne. Fiir jeden
Ton ist ein besonderes Zeichen notwendig, um Wert,
Héhe oder Tiefe desselben feststellen zu kénnen. Fiinf
parallel laufende Linien, auf und zwischen welche
die Noten gesetzt werden, bilden den Notenplan oder

Die Noten auf den Linien heiBen:

Die Noten in den Zwischenriumen
heiflen: t

Die Noten auf und zwischen den Hilfslinien heiBlen:

das Notensystem. Letzteres wird durch kleine Neben- o *
R .. " . . - & T - E d ¢ h a g f e
oder Hilfslinien erginzt fiir die Noten iiber und i
, — —
unter dem Notenplane. ————— 1
g a h ¢c & ¢ " * ¥ g g 2 I
a) Linien =+ b) Zwischenriiume == | . . -
C o2 ———vI—EL Die Reihenfolge der Noten ist:
. & =
o . p T E = = =
v J T . 2 = H It 1 | ] | E— |
.4 N | L I I - ] ful i 1 ¥ : L T ! |
f fan — n N il | It o [ -2 bl 1 I 1]
e e R——— 1
=32
g a h ¢ d ¢ f g a h ¢ & ¢ [ g a h ¢ a4 e

Die Benennung der Noten hingt von dem Schlitssel
ab, der sich stets am Anfang einer Notenzeile befindet.
Solcher Schliissel gibt es drei, und zwar 1. den

Violin- oder G-Schliissel %’ 2. den Bafi- oder

F-Schltissel 5, 8. den C-Schliissel % Die Noten der

Mandoline schreibt man nur im Violin-Schliissel.
Es gibt sieben Tone, von welchen alle anderen
abgeleitet werden; diese heifien also:

° d [ f g 8 h
&
- 7] &
g - [ 4 = =

Welche Gestalt die Noten erhalten, um deren
Zusammenstellung leicht ersichtlich.

(In Frankreich, Italien, Ruflland etc. bezeichnet man
sie: do oder ut, ré, mi, fa, sol, la, si) Als nichster
]
jan-

Ton folgt wieder und nun wiederholen sich die

Bezeichnungen in derselben Reihenfolge — wie vor-

bher — bis zu den hochsten Tonen.
¢

Den Umfang von acht Ténen — z. B. von

it

¢ f f
bis == oder von —— bis =Z= — mennt man eine
jun— a— pr—
Oktave.

Dauer oder Wert anzugeben, ist aus nachstehender

Die ganze Note,

)
oder
% halbe Noten, | 5
oder “
. + 1 — 1
4 Viertel, — !] j .
oder <
—] . ! ] 1 - .
8 Achtel, @ - + » g - ¥ L o
oder

16 Sechzehntel,

oder

82 ZweiundreiBigstel, | —

oder

i
1

- o — 7

~ 84 Vierundsechzigstel [ —

susesssEeazEE—

Die in einem Tonstiick vorkommenden Pausen | hat eine ganze

werden durch verschiedene Zeichen ausgedriickt, je
nach der vorgeschriebenen Dauer der Pause; folglich

Pause den Wert der ganzen Note,
die halbe Pause gilt so viel als eine halbe Note u. 8. w.
Beispiel: :
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Bemerkt sei noch, dafl bei einer Pause von der
Dauer mehrerer Takte die Zahl der letzteren ange-

. 4 8 °
geben wird; z. B. M =

rvi B
Die Vérbindung mehrerer Noten, von denen keine
besonders abgestoflen werden soll, geschieht durch
einen Bogen, den man von Kopf za Kopf der zu ver-
bindenden Tone setzt.

s = ] ] ] —==" ] lﬁ T 5 ] .E:;]

o————f————— : — H
Ganze Pause. Halbe Pause. Viertel Pause. Achtel Pause. 16-tel Pause.  82-stel Pauge.  64-stel Pause. :

g— T T T T T— T o - n i rm

y 4 - 1 - 1 i & 1] ] | o 1 Ll
fanY 1 1 (9 ] 1 1 o i | Ci 1 J.1

ot 1 _ e L 1. T N T T q, |

Bﬁgﬁﬁi:ﬂiﬁr—ﬁa—e—:—a—%ﬂﬁ

Ein Punkt hmter einer Note oder Pause erhbht
den Wert derselben um die Hilfte. Fiigt man dem
ersten Punkt einen zweiten hinzu, so wird die Note
oder Pause noch um die Hilfte vom Werte des ersten
Punktes verlingert. (S. Beispiel)

== Wiﬁfiﬁ%%ﬁ M

—)—-w—n—Fr'—

ﬂll
1

- Aufler dem Violinschliissel ist jeder Komposition

zu Anfang die Tonart, (siehe Tenleiter und Tonart);

Taktart und das Tempo oder Zeitmaf} vorgeschrieben;
Allegro.

z. B. E&J‘Z_:L——‘i

Folgende Taktarten sind die gebrﬁuchlichsteﬁ:
Zwei-Viertel-Takt. Hrei-Viertel-Takt. Vier-Viertel-Takt.

ra)
¥ -, 2 Tf_?l :'l l: g - - 4_
= iR == odor—f—3
echs-Viertel-Takt. Drei-Halbe-Takt.  Drei-Achtel-Takt.
9 i T Q— q TT \') [7) T T
\L] 1§ MY . SR ] LIy, 't ] B
HoE HEGE E:
o o
Sechs- Achtel-Takt. Neun-Achtel-Takt. ZwGlf-Achtel—Takt

LY £

q b
d
425;
[ S
2831
éi?
ol
j::b

Sehr selten vorkommende Taktarten sind:

. Wihrend ein § (Kreuz) vor einer Note dieselbe
um einen halben Ton erhtht, erniedrigt das p (Be)
diese um einen halben Ton. Das x (Doppel-Kreunz) und
bp (Doppel-Be) erhsht resp. ermedrlgt eine Note um
einen ganzen Ton. .

Ein Kreuz oder Be gilt fir die Note, vor der
es steht, bis-zun Ende des Taktes, wenn nicht durch
das 4 (Quadrat) oder Auflssungszeichen die Griltigkeit
des Kreuzes oder Be schon frither anfgehoben werden
soll. Alle diese Zeichen, welche zur Erhshung oder
Erniedrigung ‘der Noten - dienen, sowie das Quadrat,
fuhren den Namen: Versetzungszeichen.

Kreuze oder Bee am Anfange eines Mumkstuckes
gelten — wenn nicht .eine Anderung vorgeschrieben
steht — fiir die ganze Dauer des Stﬁcke§.

In dem folgenden Beispiele findet der. Schiiler

__ Funf-Viertel-Takt.  Fiinf-Achted-Takt. iber jeder Note den durch das Versetzungszeichen
% 5 i —4 verinderten Namen derselben.
& IO 70 ]
v rva
cis dis eis fis gis ais his cis
Tn = - m 3 m)
fan ¥ ; 1 i 7 g s E{'— ot —H
pava Y| I hot b i 1]
AR pl 7 v " '
9 cisis disis eisis fisis gisis hisis cisis
.. (Doppeleis) (Doppeldls) (Doppeleis) (Doppelﬁs) (Doppelgis) (Doppelals) (Doppelhis) (Doppelcis)
A7 4 — 1]
& j | 3 = @ e o T
2 X - g - .
. ces des ] fes ges a8 be ces -
i : i = = —H
v .p ;] 9 - : ‘p : ';1; pe ’ . - — —+
T ceses deses geses - bebe ceses
(Doppelees) (Doppeldes) (Doppeles) (Doppelfes) (Doppelges) (Doppelas) (Doppelbe) (Doppelces)
T i e——_ ) S——

at

17 1

y 4 " PP =

[ fan 3 1 = oy S— | ]

A2V rw— I 1 - el
e pp# ’ + — _
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Jede Note — unabhingig von ihrem Werte — kann
in drei gleiche Teile zerlegt werden: die ganze Note
in drei halbe, die halbe in drei Viertel, die Viertel-
note wieder in drei Achtel u.s. w. Trotzdem darf
aber die Ausfithrung nicht mehr Zeit in Anspruch
nehmen, als wenn die ganze Note aus zwei halben,
oder die Halbe aus zwei Vierteln besteht. Diese Figur
von drei Noten nennt man eine Triole und versieht

Triolen aus zwei Noten bestehend.

7

sie mit einer 3, welche fiber oder unter the Triole
gesetzt wird.

. 3

‘Wieder Schiller aus dem folgendenBeispielesérsieht,
werden auch Triolen aus ungleichen Teilen oder solche,
die zum Teil aus Pausen bestehen, gebildet. Beispiel:

Triolen mit Pausen.

hd 1% - o 3 Y 1 ] had
+ o 8—t !
Y : # - + ’
al 2 .s Y »
L 8 . —
o o W _ 1
b Py L 11
- Y — uin
v . ™~

Den Abstand zwischen zwei oder mehreren Tonen
voneinander nennt man Intervall. Die kleinste Ent-
fernung von einem Tone zum andern wird ein halber
Ton genannt. Folgende Zeichen dienen dazu, die
Wiederholung einzelner Takte oder grofierer Abschnitte
anzuzeigen; diese, sowie noch andere in der Musik
gebriuchliche Zeichen und Kunstworter, die hier wieder-
gegeben sind, muf} jeder Schiller genau kennen.

Die Fermate oder der Halt ~ ist ein Ruhepunkt,
welcher bedeutet, dafl die Note oder Pause, iiber oder
unter der dieses Zeichen steht, linger ausgehalten
werden soll, als es ihre vorgeschriebene Dauer er-
fordert. Ein Halt auf dem Taktstrich zeigt an, dafi
hier plotzlich eine Pause eintritt. Es bleibt dem
guten Geschmack des Spielers iiberlassen, wie weit
die Dauer einer Fermate auszudehnen ist. Das Wieder-

=

holungszeichen || oder || steht am Anfang und Ende
oy

o
des Teils, welcher wiederholt werden soll. Beginnt
die Wiederholung mit Anfang des Stiickes, so ist
das -erste Zeichen nicht notwendig. Die Wiederholung
eines oder zweier Takte kann in der Schreibweise
dadurch ausgedriickt werden, da8 iiber die betreffenden
Takte das Wort ,bis* gesetzt wird. Hierzu bedient
man sich einer Klammer zur Orientierung, welche
Takte zu wiederholen sind. Das Zeichen 7 setzt
man, wenn ein Takt einmal oder ofter repetiert wird,
wihrend die Wiederholung zweier Takte, die hinter-

einander folgen, durch das Zeichen % ange-

geben werden kann. Beispiele:

D. ¢ — die Abkiirzung fiir Da Capo (von vorn)
— deutet an, daf der Satz nochmals vom Anfang
gespielt werden soll. D. C. al ~ heifit: von vorn bis
zum Zeichen ~. Die Wiederholung von einer bestimmten
Stelle an wird durch die Bezeichnung Dal segno — ab-
gekiirzt D. S. oder % (vom Zeichen an) — kenntlich
~ gemacht.

Die hochsten Noten schreibt man zuweilen eine
Oktave tiefer und versieht sie mit dem Zeichen 8 ly
welches anzeigt, daf diese Noten eine Oktave hoher
gespielt werden miissen, als sie geschrieben stehen,
und zwar so weit, wie die Wellenlinie reicht.

Man unterscheidet zwei Tonarten: die Dur- (harte)
und die Moll- (weiche) Tonart. Letztere tritt in zwei
Arter auf, nimlich als melodische und harmonische
Molltonleiter.

Auf jeden Ton des Tonsystems konnen Dur- und

Molltonlelter gebildet werden, folglich so viele, als
Tone in einer Oktave liegen. Die stufenweise Folge
dieser Téne innerhalb einer Oktave bildet eine Ton-
leiter (ékala). Die Stufen einer Tonleiter heiflen, vom
Grundton aufwirts gezihlt: ‘
1. Stufe: Prime oder Tonika.
2., Sekunde.

3. Terz.

4. Quarte, Unterdominante.
5 Quinte, (Ober-) Dominante.
6. , Sexte.

7. » Septime, Leitton.

8 Oktave.

D

ie Dur-Tonleiter enthilt fiinf ganze und zwei
halbe Tone; ebenso die melodische Moll-Tonleiter
Diese hat die Halbtone aufwirts von der zweiten zur
dritten und siebenten zur achten, abwirts von der

. K. 111



sechsten zur fiinften und dritten zur zweiten Stufe.
Wihrend die melodische Moll-Tonleiter im Aufsteigen
von der Vorzeichnung abweicht und die sechste und
siebente Stufe um je einen halben Ton erhoht werden
mufl, wird im Absteigen die Erhohung dieser beiden

Stufen wieder aufgehoben.

Bei der harmonischen Moll-Tonleiter befindet sich
im Auf- und Absteigeu zwischen der sechsten und
giebenten resp. siebenten und sechsten Stufe eine Ent-
fernung von drei halben Tonen; die Halbtone dieser

1Ton{1 Ton !/, Ton|1 Ton|1 Ton|1 Ton|!/; Ton|* /,TonllTog{l Ton |1 Ton|*/yTon|1 Ton|1 Ton|

Tonleiter liegen aufwirts zwischen der zweiten und
dritten und fiinften und sechsten, abwirts zwischen
der achten und siebenten, sechsten und fiinften, sowie
dritten und zweiten Stufe. _

Sowohl die Dur-, als auch die harmonische Moll-
Tonleiter ist im Auf- und Absteigen vollstindig gleich.
Aus jeder Dur-Tonleiter kann eine gleichnamige har-
monische Moll-Tonleiter gebildet werden, wenn die
dritte und sechste Stufe je um einen halben Ton er-
niedrigt wird; z B.

0 4 1 . )| 2o
C-dur-Tonleiter. o — +#
A\SDA 3 H P 1 L I o 1 ' I_iL

o/ - [ J '/ i i - L J P

1 Ton|!/ Ton} 1 Ton |1Ton|*/,;Ton|*/yT6ne|*/yTon)*/yTon|? ,Tﬁne] /sTon|1Ton|1Ton|*/, Ton|1 Ton]
C-moll-Tonleiter o — 1 5 , - =
harmonisch. e e e e

o/ ; [J hef - [ J -

: . 1 Ton|*/;Ton| 1 Ton|1 Ton|1 Ton |1 Ton|!/,Ton|l Ton]1 Ton|‘1/,Ton|l Ton|1 Ton|*/y Ton|1 Ton|
C-moll-Tonleiter %‘hlﬁ ; — ba - ———— — — -
melodisch. [y — ~ - ~ . j g E—_—— o ] ] i~

Jede Dur- und Moll-Tonleiter hat ihre Benennuhg
nach dem Grundton derselben. Die chromatische Ton-

Skala

X - -

leiter ist eine in halben Tonen aui- und absteigende

Alphabetisches Verzelchnls

der gebriiuchlichsten italienischen Vortragsworter,
welche vom Komponisten vorgeschrieben werden, um Zeitmafi, Stirkegrad und den allgemeinen Vortrag

Accelerando (accel.) beschleunigend.
Adagio langsam‘.
Adagio assai, di mollo, pesante sehr
langsam, gewichtig, schleppend.
Ad Ubitum (ad %b.) nach Belieben
oder Willktir.

Affabile freundlich, gefillig, ange-
nehm,

Affeltuoso gefithlvoll,

Affretlando rasch vorwirts eilend.

Agitato unruhig, bewegt.

Alla Breve nach kurzer Art.

Allargando breiter werdend.

Allegretto etwas rasch.

Allegro (A4ll°) rasch, lebhaft.

Allegro assai oder di mollo
hurtig, rasch,

Allegro con fuoco lebhaft, mit Feuer.

Allegro furioso leidenschaftlich, -stiir-
misch.

Allegro giusto angemessen schnelles
ZeitmaB.

Allegro ma non troppo nicht zu rasch.

AllegromaestosomajestitischesAllegro.

Allegro moderato miBig lebhaft.

Andante gehend, schrittméfig.

Andantine ein wenig lebhafter als
Andante,

Animalo belebt frisch.

Appassionato " leidenschaftlich.

Assai sehr.

sehr

eines Musikstiickes zu bestlmmen

A tempo im fritheren Zeitmag.
Attacca gleich weiter,

Brillante glinzend.

Brio, brioso Feuer, feurig.
Burlesco scherzend, possenhaft.
Calando (cal.) abnehmend.
Cantabile singend,

Capriccioso neckisch, launisch.
Coda Anhang, SchlufBisatz.
Colla_parte mit der Hauptstimme.
Commodo bequem, gemdichlich,
Con mit,

Con bravura mit Mut.

Con espressione mit Ausdruck
Con fuoco mit Feuer.

Con moto mit Bewegung.

| Con spirito mit Geist.

Crescendo —== (cresc.) immer stirker
werdend.

Deciso bestimmt.

Declamando  mit
Vortrag

Decrescendo ——(decresc.) abnelmen.

Diminuendo(dim.)schwicher werdend.

Dolce, dolcissimo lieblich, sehr zart.

Dolento, doloroso klagend.

Energico bestimmt,

Espressivo ausdrucksvoll.

Finale Schlufistiick.

Forte (f) stark.

Fortissimo (ff) sehr stark.

ausdrucksvolle‘m
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Forza, con tufta Forza Kraft, mit
aller Kraft. y

Furioso wiitend, rasend.-

Giocoso scherzhaft, tindelnd.

Grave schwer, ernst.

Grazioso anmutig, zierlich.

Lagrimoso, lamentabile wehklagend,
traurig.

Larghetto etwas bewegter als Largo.

Largo breit, gedehnt.

Largo ma non troppo nicht zu langsam

"1 Legato gebunden.

Leggiero (legg.) leicht ungezwungen

Lento langsam.

L'istesso tempo dasselbe ZeitmalQ.

Maestoso majestitisch, erhaben.

Maggiore (franz. majeur) Dur (harte
Tonart).

Marcato (marc.) > hervorgehoben.

Marciale marschméfig.

Méme mouvement (franz.) dasselbe
Zeitmaf.

Meno weniger,

Mezza voce mit halber Stimme.

Minore (franz. mineur) Moll (weiche
Tonart).

Moderato gemiBigt.

Molto, di molto sehr viel.

Morendo sterbend.

Mosso, piu mosso bewegt, bewegter.

Ossia oder:



Paletico erhaben, feierlich.

Pesante schwerfillig.

Pigcere Belieben.

Piano (p) schwach, leise.

Pianissimo (pp) noch schwicher als
piano. '

Pin, pis forte mehr, stirker.

Plus vite (franz.) viel schneller.

Poco & poco nach und nach.

Portamento getragen.

Presto, prestissimo schnell, im schnell-
sten Tempo. ’

Quasi Andante fast Andante.

Rallentando (rall.) zdgernd, allmih-
lich langsamer.

Recitativo (Rec.) die erzihlende Art.

Religioso andichtig, feierlich,

Rinforzando (rfz) verstirkt.

Risoluto entschlossen, mit kriftigem
Vortrag. :

Ritardando, ritenuto (rit., riten.) zurtick-
haltend, z{gernd. .

Rubato im willktirlichen Tempo.

Scherzando, scherzoso tindelnd, scher-
zend.

Sempre immer.

Senza ohne.

Serioso ernsthaft.

Sforzato (sfz) ~verstirkt, hervorge-
hoben. .
Simile auf #hnliche Weise wie bisher.
Smorzando (smorz.) verltschend, hin-

sterbend.
Solo allein,

Sonore klangreich, schallend.

Sostenuto (sosten.) ausgehalten.

Staccato (stacc.) abgestofen.

Stringendo (string.) stretto
schneller.

Subito plotzlich. .

Tempo, Tempo primo ZeitmaB, erstes
ZeitmaB.

Tenuto (ten.) ausgehalten, getragen.

Tranquillo ruhig, gelassen.

Troppo zu viel, zu sehr.

eilend,

Tutti alle.
Veloce, velocissimo geschwind, sehr
geschwind.

Vivace,vivacissimo lebhaft,sehrlebhaft.
Vivo lebhaft, lebendig.
Volti subito (V. S.)- schnell umwenden.

~ Von weiteren theoretischen Erklirungen sehe ich jetzt ab, und bringe [die ndtigen Erliuterungen jedesmal dort, wo der
Anfinger sich tiber irgend etwas im Unklaren sein konnte. Ich habe es in den meisten Fillen bemerkt, dass Anfinger die

theoretischen Erklirungen absolut micht angeseben haben, obwohl dies

s

gehr wichtig ist, und empfehle ich jedem einzelnen, der

picht musikalisch vorgebildet ist, sich dieses Kapitel mehrmals durchzulesen, hauptsichlich dann, wenn er bereits einige Wochen
spielt. Grade dem Anfinger, der auf sich selbst angewiesen ist, werden sich nach Verlauf einiger Wochen verschiedene Fragen

sufdringen, deren Beantwortung er in den meisten Fillen durch das Studium der theoretischen Erklirungen findet.

Zweiter Abschnitt.

Die Mandoline,

Die Mandoline ist mit 8 Saiten bespannt, von denen
je 2 unisono, 4. h. gleichklingend, gestimmt werden
und zwar GDAE. Das G ist die tiefste, das E die
hochste Saite. A- und E-Saiten sind freie Stahl-
saiten, G und D fbersponnen. Der Kéorper der
Mandoline besteht aus dem Kessel oder der Muschel,
der Decke mit dem Schalloch und der Spielplatte,
auf der Decke liegend der Steg, iiber den die Saiten
hinweglaufen. An dem Korper der Mandoline sitzt
der Hals mit darauf liegendem Griffbrett. Die
in das Griffbrett eingefiigten Metallstibchen nennt
man Bunde. An dem Kopf des Instrumentes ist die
Mechanik angebracht, durch welche das Stimmen be-

werkstelligt wird. Auf dem Griffbrett befinden sich’

.bei den meisten Mandolinen kleine Abzeichen aus
Perlmutter, man nennt diese die Applikatur. Die
Applikatur ist sehr wichtig, und wo sich eine solche
nicht befindet, erginze man sie durch kleine Papier-
stiickchen, die man mit Gummi arabicum aufkleben
kann, und zwar auf den 3, 5., 7., 10. und 12. Zwischen-
raum, vom Kopf an gerechnet. Man richte sich hier-
bei nach der erliuternden Zeichnung der Mandoline,

Gespielt wird die Mandoline mit einem Plittchen
aus Schildpatt, genannt Penna oder Plektron. - Man

kann nur Schildpatt hierzu verwenden, nicht, wie

oft geschrieben wird, Kirschbaumrinde, Horn oder
Elfenbein. Kirschbaumrinde ist fir die Mailéinder,
4. h. darmsaitige Mandoline, und Horn oder Elfenbein
ist gar nicht zu verwenden. Dieses Schildpattplittchen

darf nicht, wie leider die Unsitte herrscht, weich und
biegsam, etwa wie ein Postkartenkarton, sondern es
muB vollstindig fest sein, so dafB es sich nur ganz
wenig biegen 146t. Die weichen Platten sind zu ver-

“werfen, denn der damit erzeugte Ton wird immer un-

angenehm und klimpernd sein.

Die Beschaffenheit der Platte ist eine grofie Haupt-
sache fir den Anfinger, denn die Platte ist dem
Mandolinisten das, was dem Geiger der Bogen, dem

- Bliser das Mundstiick ist.

Das Plittchen sei 2—21/,cm lang, man richte
sich nach der Form, die ich vorgezeichnet habe; zu
kleine, wie auch jede andere Form, als da sind drei-
eckig, dreiteilig u. s. w., sind nicht zu gebrauchen.
Ferner mache ich noch darauf aufmerksam, daf kein
Plektron, das -man. kauft, fertig zum Gebrauch ist,
der Spieler muf sich dassefbe immer erst zurichten,
und verfahre dabei folgendermaflen: Man nehme ein
Stiickchen feines Schmirgel- oder Glaspapier, noch
besser -Leinen, und reibe darauf die Spitze des Plek-
trons ab, bis dieselbe vollstindig oval ist, wie ich
vorgezeichnet habe, dann reibe man den abgeschliffenen -
Teil des Plittchens auf einem Stiick harten Leders
oder glatten Holzes so lange, bis derselbe blank und
ohne jeden sichtbaren Rif oder irgend welche Uneben-
heit ist. Jedes auch nur kleinste Rifichen giebt einen
kratzenden Ton. Man achte also auf die Beschaffen-
heit der Platten ganz besonders, eine spitze oder
weiche Platte wird nur ein Unkundiger verwerten.

K111
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Die Haltung des Spielers.

Die Mandoline darf zuerst nur in sitzender Stel-
lung gespielt werden, und zwar lege man den rechten
Fuf} iiber den linken, nicht umgekehrt, wie es oft
gern gemacht wird, denn das Instrument bekommt
dadurch eine falsche Lag'e. Wenn dem Spieler der
Fufl einschlift, oder die Stellung ihm unbequem ist,
dann setze man den rechten Full auf eine Fuflbank oder
dergleichen, dies ist namentlich Damen zu empfehlen.

Man nehme die Mandoline so in den Schof}, das
dieselbe von dem rechten Oberschenkel, Leib und
rechten Unterarm so fest gehalten werden kann, dafl
die linke Hand das Instrument nicht zu halten braucht.
Die rechte Hand halte man halb geschlossen, ungefihr
in der Weise, als ob man schreiben wolle, und fasse
dabei die Penna zwischen Daumen und Zeigefinger o,
daB ein drittel derselben, d. h. die Spitze, -frei ist.
Der Daumen darf nicht gekrimmt werden, sondern
muf} vollstindig grade liegen, gleichfalls darf der die
Penna mit haltende Zeigefinger dieselbe nicht mit der
inneren Fleischseite halten, sondern mit der linken
Seite des ersten Gliedes, so daBl also gewissermafien
die linke Seite des Fingernagels die Penna hilt. Es
ist die Haltung der Penna eine #uflerst wichtige und
die gréBte Hauptsache fiir ein wohlklingendes Spiel,

denn eine falsche Lage des Zeigefingers oder ein ge-

kriimmter Daumen geben sofort der Penna eine ver-
kehrte Lage, und der Ton wird, namentlich beim
Tremolo, immer ein unangenehm kratzender sein.
Die genaue Haltung der Penna ist auch aus bei-
gegebener Zeichnung zu ersehen.
Den rechten Unterarm lege man so auf die
Mandoline, daf man mit der Penna die Saiten iber

der Schallochtffnung anschlagen kann, und dafl die
Nagelfliche des kleinen Fingers auf der Spielplatte
(auf der Decke) ruhen kann. Die Hand muf} bei der
Auf- und Abwirtsbewegung durch den kleinen Finger
gestiitzt sein, dieser laufe bei den Bewegungen, die
die Hand macht, mit, und darf er die Platte nicht
verlassen. Dabei darf das Handgelenk nicht auf der
Decke aufliegen, sondern mufl so eingebogen sein, daf
man bequem darunter hinwegsehen kann.

Wenn dies dem Anfinger schwer fillt, mache er
sich ein kleines Papierkissen in der Grifle einer
schwedischen Ziindholzschachtel und lege sich das-
selbe unter das Handgelenk so auf die Mandoline,
daf} die Hand sich leicht hin- und herbewegen kann; man
achte aber darauf, daBl der gekriimmte kleine Finger
auf der Spielplatte aufliegt, damit die Hand daran
eine Stiitze hat,

Ich erwihne dies nochmals, weil es die griofite
Haupthedingung zum vollendeten Spiel ist. Eine lose
in der Luft héingende Hand ist durchaus falsch, bei
solcher wird der Ton niemals ein voller und abgerundeter
sein. Die linke Hand fasse den Hals des Instrumentes

‘unmittelbar am Sattel und zwar so, daB Hals und

Handgelenk einen rechten Winkel bilden. Auch darf
die Hand nicht den Hals festhalten, derselbe liege
leicht zwischen Daumen und Zeigefinger auf, damit
die Hand bequem auf- und abwirtsgleiten kann.

Diese Anweisungen iiber die Handhabung der
Mandoline empfehle ich jedem Unkundigen genau
durchzulesen, vor allen Dingen auch denjenigen, die
durch falsche Anleitung oder schlechte Gewthnung
eine unrichtige Lage der rechten Hand haben.

Das Stimmen der Mandoline.

«

Man stimme die A-Saiten nach einer Stimmgabel,
Stimmpfeife oder, wenn moglich, nach dem Klavier.

Zuerst stimme man
die eine Saite genau ein
und nach derselben die
andern. Sodann driicke
man mit einem Finger
der linken Hand auf
den 7. Bund der A-
Saiten, man hat als-
dann den Ton E und
stimme hiernach die

Man nehme zum Stimmen die Mandoline in der

l beschriebenen richtigen Spielhaltung  in den Schof}

und schlage mit der
Penna eine Saite nach
der anderen abwirts A
an (nicht aufwirts
zupfen), wihrend die
linke Hand die Wirbel
drehe. Es ist das Stim-
men jedoch immer eine
Sache des feinen Ge-
hors, und kann ich dem

freien E-Saiten. Ebenso
driickeman dieD-Saiten
auf dem 7. Bund, dieser
Ton A mufl mit dem

Handlage beim Spiel

Anfénger, der noch
nicht musikalisch ge-
bildetist, nurempfehlen,
gich zuerst das Instru-

Ton A der bereits gestimmten A-Saiten korrespon- | ment von irgend einem Kundigen (Geiger u. s. w.)

dieren.

| stimmen zu lassen.
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Wie bereits erwihnt, hat die Mandoline

u

1. Lektion.
die Saiten G, D, A, E.

G-Saite D-Saite A-Saite E-Saite.
9 4 ‘%” f‘:ﬂ T L A-‘;ﬁ 1/2:? ‘3.—' | i ) l/ﬂ ‘4{ 2 l_“Llh ok o i‘. n
o —— e e )
| A3V 1] I 1 : 1 . o - J b H L F i L Z N |
o j ;.5. > - [ J ’(; £
g a h [ d e f g 8 h c d ¢ f g a
0 1. Fing. 2. 3. 0 1. Fing. 2. 3. 0 1. 2. 3. 0 1. 2. 3.

Man sieht also aus dem vorstehenden Schema,
daf auf jeder Saite 4 Tone liegen; den ersten bringt
die freie Saite, wihrend die anderen 8 T¢ne durch
das Auflegen der Finger erzeugt werden. Der fiinfte
Ton ist dann wieder der Ton der nichsten freien
Saite, deshalb sagt man, die Mandoline ist in Quinten
gestimmt. Man versteht unter 1. Finger den Zeige-
finger, 2. den Mittel-, 8. den Ringfinger und 4. den
kleinen Finger.

Ich bringe hier noch einmal die Stammtonleiter
C-dur*in Erinnerung.

Der Lernende priige also seinem Gedéchtnis fest
ein: voo E—F und von H—C sind halbe Ttne, alle
anderen sind ganze Tone. Man hat’ demnach bei
halben Ténen den gleich nebenbei liegenden Bund zu
greifen, wihrend bei ganzen Tonen ein Bund iber-
sprungen werden muf.

Diese C-dur-Tonleiter soll aber noch nicht ge-
spielt werden, ich habe dieselbe nur noch einmal zur
Erlsiuterung des jetzt Folgenden gebracht.

Wir beginnen mit dem Spielen von Tonleitern,
und- fangen zuerst, der leichteren Fafilichkeit wegen,

R 1 1 Y 1 1 1 . ; X ‘ .
- Ef : i : ; ——=——n mit freien Saiten an, also mit der D-dur-Ton-
B = —=——e— 1 leiter:
¢ d 0 t g a h c
e AV AY K Y A YAV A I _RVAY_RYAY
K — T >
EEesee======—=C == ssSst e &
d [ fis g a h .ocis . d
0 1. Fing. 2, F. 8. P 0 L F 2.F 3 F

. i s :
Der Lernende hehme die vorgescﬁriebene Stellubg
ein (rechten Fufl iiber den linken) und schlage mit
der Penna die freie D-Saite an, zuerst von oben nach
unten, d. h. abwirts A, und die zweite Note von
unten nach oben, d. h. aufwirts Y, ebenso die 3. und
4. Note D. Man ibe die Anschlige mehrere Male,
jedesmal viermal auf- und abwirts, achte aber darauf,
dass der kleine Finger der rechten Hand nicht die
Spielplatte verlasse. Die Hand ruhe beim Spiel auf
dem gebogenen kleinen Finger. Ich erwihne dies als
grofte Hauptsache beim Lernen immer wieder. Nach-
dem man das D regelmiBig viermal auf- und abwérts
geschlagen, setzt man den 1. Finger (Zeigefinger) auf
den 2. Bund (von D—E ist ein ganzer Ton), 4maliger
Anschlag. Die nichste Note heifit, durch das Kreuz
erhoht, Fis. Von E—Fis ist ein ganzer Ton, folglich
nehme ich den 4. Bund mit dem 2. Finger. Von Fis
bis & ist nun ein halber Ton geworden, und setze
man den 3. Finger auf den 5. Bund. Diese 4 Tone
DEFis@ sind erst mehrere Male zu iiben, vor- und
riickwirts, jedesmal vier regelmiflige Anschlige auf-
und abwirts. Sodann spiele man die Tonleiter auf-
wirts weiter. Nach dem G mit dem 3. Finger auf
der D-Saite kommt die freie A-Saite, das H mit dem
1. Finger auf dem 2. Bund (von A—H ein ganzer
Ton), das Cis mit dem 2. Finger auf dem 4. Bund

(von H—Cis ein ganzer Ton), und den Schlufiton dieser
Tonleiter, das D mit dem 3. Finger auf dem 5. Bund
(von Cis—D ein halber Ton).

Ich habe diese erste Tonleiter, die der Lernende
spielt, genau erklirt. Weil er dies alles bereits, dann
umso besser; es wird aber sehr vielen mit diesen
detaillirten Erklirungen gedient sein, denn es ist eine
grofe Hauptsache, dafl der Lernende iber die ersten
Elementarlehren der Musik - vollstéindig im Klaren ist.
Dies ist leider bei sehr vielen nicht der Fall.

Genau in dieser Weise spiele man die nach-
folgenden Tonleitern, und beachte genau, wie die Note
benannt ist, ob F oder Fis, ob C oder Cis; ich schreibe in
den ersten Ubungen immer noch die Namen der Noten bei.

Woh! hiite sich der Lernende, tremolieren
zu wollen, oder es zu versuchen; in den ersten
92— 3 Wochen darf nicht tremoliert werden, das
Spielen der Tonleitern in der von mir vorgeschriebenen
Weise und die jetzt folgenden Ubungsstiicke sind alles
Vorstudien zum Tremolo.

Diese vier Tonleitern, C-, G-, D-, A-dur, spiele
man viele Male genau in der angegebenen Weise, bis
dieselben geliufig gehen, und gewdhne sich gleich-
zeitig, wenn erst einige Ubung da ist, regelmiflig
und laut zu zdhlen: 1, 2, 8, 4, damit der Anschlag
- ein taktmifiger werde.
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Man wird bemerken, daBl ich die G-Saite zuerst
mdglichst wenig gebrauche; es hat dies den Grund,
dafi der Anfinger die rechte Hand beim Spiel auf
derselben noch zu sehr aus der Lage, in welcher sie
beim Anschlag der iibrigen Saiten ruht, entfernen
mufl. Ebenso lasse ich in den ersten Lektionen den
vierten (kleinen) Finger ganz fort. Der erzwungene
Gebrauch des kleinen Fingers verriickt die Lage der
linken Hand des Anfingers zu sehr. Ich bringe die
Anwendung des vierten Fingers speziell.

Dies der Schlufl der ersten Lektion. Der Lernende
iibe das darin Gebrachte, bis er es vollstindig ver-
standen hat. Mancher Heisporn mag meine Er-
klirungen vielleicht langweilig finden, und mancher
bereits musikalisch Gebildete dies und jenes selbst-
verstindlich, aber man versetze sich in die Lage eines
vollstindig musikalisch Unkundigen, diesem ist nichts
selbstverstindlich, jedes einzelne muB genau und deut-
lich erklirt werden.

2. Lektion.

Die Viertel-Note mit zwei Querstrichen durch den
Hals bedeutet, daBl dieselbe viermal anzuschlagen ist. Es
ist dies eine Erleichterung in der Schreibweise. Man hebe
die Finger nie unndtig zu frith hoch, sondern halte den

Terz-Intervalle. (G-dur.)

. Intervall-Ubungen.*)

einen Ton so lange fest, bis der andere Finger einen
neuen Ton gegriffen hat. Ich bezeichne diese Sitze mit
“einem +. Bei allen hier folgenden Intervall-Ubungen
ist jede Note viermal auf- und abwirts zu schlagen.

N .

*) 8. 1. Absclnitt 8. 7.

K.
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Diese Intervall-Ubungen spiele der Lernende
mehrere Tage, er wird dabei die Noten etwas kennen
lernen und sich merken, wo dieselben auf dem Griff-
brett liegen. Hauptséichlich wird das Handgelenk

-'/---'

——a

'=/--

T 2]

der rechten Hand durch das regelmiifiige Auf- und
Abwirtsschlagen an die fiir das spitere Tremolo not~
wendige Bewegung gewdhnt.

3. Lelktion.

Uber Takt siehe 1. Abschnitt, S. 6.

Taktmiissiges Spiel,

Man zihle zunichst in regelmifiigem Tempo, ohne dabei zu spielen:

. Viertel Halbe Ganze Achtel Sechzehntel
e . L 10t e e
HoC e ml.&:l:tm:l:iﬂ{_ﬁtﬁm Ig_a:d_tm_d_
2

1234 12 84 1234 1un.2uw3u4du lemge2emge3en1ge4en1geludxe2ud1e3 .4 leu2en 8 enige 4
[6 - | 7 3 — )

I—:Q——tﬂ—j——i—i—i‘f—i:iid__t:t]Ji—Z—&j:pi'ﬁ:E:tkE!;—g_:ﬂ

123 12 12. 'und 8 und 1 und 2 und 8 und 1 2 3 und 1 wund'2und 3
r“\fﬂ4ﬁﬂi N e oy S S > S e S S S s §|
g9 o d—w—dd W a—e v |—a—v 9 ||
v 12 8 45 6 128456 1 und 2 und 3 und 45und 6 und 123 4 5 6

Die Gewthnung, bei Achteln, Sechzehnteln 1 und
2 und u. s. w. zu zdhlen, ist fiir den Anfénger sehr
wichtig, denn es wird ihm viel leichter werden, eine
ihm fremde Piéce vom Blatt zu spielen.

Man verstehe also: auf ein Viertel' habe ich bei
‘Achtel-Noten 2, resp. bei Sechzehnteln 4 Noten zu

AV AYAY VAV AY

MWAY A Y AYAY AAY

bringen, und indem ich taktm#B8ig zihle1 —2 —8 — 4,
1 und 2 und 3 und 4 und 1e-ni-ge, 2e-ni-ge u.s.w.,
wird durch die schnellere Ausprache der einzelnen
Silben bei den-geteilten Noten schon der Rhythmus ent-
stehen, der mir durch die vorgezeichnete Taktart vor-
geschrieben ist. Beispiel in nachfolgendem Marschthema.

AYAY WA A X AYAY WAY A AY

| o S e e e

A I
S—i—||=E=—17F [Z——t7 :ét!ﬁ—;:&tﬁ__—ﬁ:bg
u. die 1n.2u. lenige 2 u. lenige 2u.1enig§2u.die
- ,}*,Av CYAL RN N A far kY e ]
%jzﬂeiﬁi__ e e ]
u. 2 u die I - 2 -
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Die beiden Sechzehntel zu Anfang der Piéce sind
der Auftakt; man zihlt dieselben mit ,und die“.
Diese beiden Sechzehntel kehren immer wieder, d. h.
das Thema beginnt immer mit diesem Auftakt.

Nachdem der Schiler sich etliche Male diese
Ubung durchgezihlt hat, wobei er mit der rechten
Fuflspitze im langsamen Marschtempo, 1, 2, 8, 4, ruhig
nebenbei taktieren kann, spiele er diese Piéce lang-
sam genau mit den vorgeschriebenen Auf- und Ab-
wirtsschligen, Wenn dies 5—10mal geschehen ist,
wird der Lernende imstande sein, dieselbe im ruhigen
‘Marschrhythmus taktgem#B zu spielen.

Bei dieser Gelegenheit mache ich daraut auf-
merksam, daBl jedes Spielen nach dem Gehdr, nament-
lich der beliebten Volkslieder, vorlinfiz unterbleiben
mufl, denn diese erfordern Tremolo, und der An-
finger ist noch nicht so weit. [Ich bringe an
passender Stelle geniigend Unterhaltungsstiicke, Volks-
lieder u.s.w., wiederhole aber jetzt noch einmal: Es
.giebt fiir den Anfanger kein groferes Hindernis und
keinen grofleren Fehler, als wenn er zu frith tre-
moliert, oder, noch schlimmer, gleich zu Anfang
tremolieren will. '

, 4. Lektion. -
Die in Lektion 1 gespielten Tonleitern werden bis zur Geliufigkeit in nachfolgender Weise gespielt:

D-dur. A-dur.

S A O A N A S A S A A S T SR T ST
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Man beachte genau die Vorschriften betreffs der
Anschlige, und spiele zur Fingeriibung diese Ton-
leitern sehr viel, hauptstichlich jedesmal dann, wenn man
das Instrument zur Hand nimmt. Gleichzeitig werden
wir in den jetzt folgenden Ubungen den 4. (kleinen)
Finger gebrauchen, dabei hat der Spieler genaun darauf

-

zu achten, daBl sich beim Gebrauch dieses Fingers
die Hand nicht verriicken darf, der Finger muf} gerade
auf den 7. Bund der E-Saite fallen und darf sich
weder nach hinten umlegen, noch sich in die innere
Hand einkriimmen, sondern bleibe moglichst spiel-
bereit fiber dem h der E-Saite liegen.
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Bei dem letzteren Satz ist das E auf dem 7. Bund
fer A-Saite zu nehmen, man spiele diese beiden Ubungen

D-dur.
AYAY

Polka.

WAY A A AAY AA ANYAY A

-~

vorliufig nur mit Abwértsschlag, da der wechselnde
Anschlag hier nicht regelmiflig. aufgeht.

AYAY YA AN Y AL

”
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*) Eine Extra-Vorzeichnung # oder ) ist immer nur wihrend eines Taktes geltend.
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G-dur. Polka.
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Man wird bei den vorgeschriebenen Anschligen
finden, daB dieselben nicht immer regelmiflig auf- und

abwirts folgen, es giebt dafiir kein bestimmtes Gesetz,
die Praxis lehrt es von selbst.

5. Lektion.

Wir nehmen nun zu den bereits gelernten Ton-
leitern C-dur, G-dur (mit 1 #), D-dur (mit 2 #) und
A-dur (mit 3 %) noch E-dur (mit 4 §), Fis, Cis, Gis,
Dis hinzu. Es giebt Kreuz- und Be-Tonarten bis mit
7 Vorzeichnungen, jedoch iiberschreiten diese die Grenze
der Mandoline. Es sind zwar in den meisten bereits
erschienenen Schulen simtliche Tonarten, resp. auch
Ubungen in diesen Tonarten mit 5—7 Vorzeichnungen
aufgefiihrt worden. Zwar sehr gewissenhaft aber —
.zwecklos, denn es fillt keinem Menschen ein, der-
artige Ubungen oder Stiicke auf der Mandoline zu
spielen. Die Kreuz-Tonarten bis hochstens E-dar, und
Be-Tonarten ebenfalls bis As-dur, geniigen fiir die
Leistungsfihigkeit der Mandoline vollstindig. Ich
lasse hinter dieser 4. Kreuztonart, E-dur, die vier Be-
Tonarten folgen.

Wir haben in der ersten davon, in F-dur, 1b,
und zwar vor der Note h, diese wird dadurch einen

halben Ton erniedrigt und wird ausnahmsweise B ge-
nannt, wihrend man den anderen erniedrigten Noten
die Silbe es anhiingt, also E — Es, A — As und
D — Des.

Man spiele diese Tonleitern mehrere Male dureh,
wie immer mit 4 Schligen. Diese 4 Schlige konnen jetzt
schon ziemlich schnell erfolgen, denn es ist dies, wie
bereits gesagt, die beste Vorstudie zum Tremolo. Es
ist nun auch sehr wichtig, genau anf den Fingersatz
zu achten, denn es ist nicht gleichgiltig, ob ich z. B.
Dis auf der A- oder Gis auf der D-Saite mit dem
3. oder 4. Finger nehme. Dis und Gis sind Erhthungen
von D und &, und miissen demnach auch mit dem
3. Finger gegriffen werden. Dieselben Tone finden
wir in den Be-Tonarten als Es und As wieder, jedoch
‘miissen diese hier mit dem 4. Finger genommen werden,
da Es eine Erniedrigung von E und As eine eben-
solche von A ist. Dies ist wohl zu beachten!

E-dur.
© #;g" N . 25 Z = z .’ .’ " N
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- Ubungen in den Be-Tonarten,

Pizzicato-Polka. .
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Zihle 3 u 4 w

Der Spieler beachte genau den Fingersatz, und
verstehe wohl, daf} der Ton As (resp. Es und Be) durch
das Vorsetzen eines Auflosungszeichens einen halben
Ton hther wird. ‘

der Piéce drei oder vier Noten an einen Strich ge-
bunden finden, es sind dies die Akkorde, die zu der
Tonart gehoren, in der der betreffende Teil oder Piéce
geschrieben ist. Die Mandoline ist speziell fiir Akkorde

Man wird meistens zum Schluf} eines Teiles oder | sehr geeignet und bringe ich dieselben noch spiiter.

“. Lektion.
Das Tremolo,

Das Tremolo ist der ausgehaltene Ton, der Gegen-
satz zu dem bisher gelernten Schlag oder Staccato.
Es ist das Tremolo nicht, wie oft falsch behauptet
wird, die Hauptsache des Mandolinen-Spieles, nein, die

Hauptbedingung des vollendeten Spieles ist die richtige
Anwendung von Staccato und Tremolo zusammen. Das
Tremolo ergiebt sich fast von selbst, nachdem man
Piécen ohne jegliches Tremolieren, wie ich sie in

K 111



Lektion 2—6 gebracht habe, geniigend gespielt hat.
Es giebt beim Mandolinen-Spiel gar nichts Un-
angenehmeres, als ein fortwihrendes Tremolieren,
namentlich an falscher Stelle; man bezeichnet dies
ganz treffend mit Mandolinen-Gewimmer.

17

Der Lernende nehme eine beliebige Tonleiter,
sagen wir z. B. D-dur, und spiele im */,-Takt, d. h.
jedes Viertel zu 4 Schligen, also 16 Sechzehntel in
jedem Takt, und zihle dabei in regelmifigem Tempo
die einzelnen Sechzehnel, genau wie zuerst gelernt.

Zihle: 1 e nige?2 e nige3enige4 u. 8. w.

Sodann versuche man dasselbe Tempo innezuhalten,
und nur 1, 2, 3, 4 zu zihlen, aber so, dafl zwischen
1 und 2 u.s. w. genau die 4 Sechzehntel geschlagen
werden, ohne dieselben mitzuzdhlen. Dies mul} ganz
geldufig gehen, dann fange man wieder von vorne an
und gebe anf den Zeitraum 1—2 8 Schlige, diese
kann man selbstverstiindlich nicht zihlen, aber wenn
man die Takt-Ubungen mit der Art des Zdhlens, wie
ich es vorgeschrieben habe, genau studiert hat, wird
man €8 ziemlich sicher bringen konnen. ‘

Dieses Tremolieren wird im Tempo Andante,
Moderato u. s. w. anzuwenden sein, es lassen sich auch
hier keine bestimmten Regeln aufstellen; wenn ich
z. B. in einem Walzer noch die Viertel-Noten nur
schlagen darf, werde ich in einem Liederthema selbst
noch die Achtel tremolieren miissen. Es lehrt hierbei
die Praxis mehr, wie die Theorie beschreiben kann.

Ich fithre hier zur genauen Erliuterung das Lied
,Heil dir im Siegerkranz“ an. Man nehme also das
iibliche Tempo an (nicht zu schnell):

8 Schlige 8 8 12

Man spiele nun auf diese Weise alle gelernten
Tonleitern durch und zihle langsam und taktmaBig
1, 2, 8, 4, beachte aber wohl, was ich zu verschiedenen
Malen gesagt und immer wiederhole: ,Der kleine
Finger stiitze die rechte Hand und laufe bei
den Tremolo-Bewegungen auf der Spielplatte
mit. Das Handgelenk sei genfigend eingebogen, so,
dafi die Hand sich frei im Gelenk bewegen kann.
Fillt dem Lernenden dies. schwer, so lege er sich
wieder das im Anfang beschriebene Papierkissen unter
den Arm, gerade bei der Entwicklung des Tremolos
ist dies besonders zu empfehlen. -

Auch hiite sich der Lernende zuerst die G-Saite
zu benutzen, sondern fange auch wieder zuerst mit
D- und A-dur an. Wenn das Tremolo dort geht,
wird es auf der G-Saite auch gelingen.

8. Lektion.

Ich bringe jetzt simtliche Etiiden und Piécen
mit einer zweiten Stimme ad libitum. Diese zweite
Stimme kann auch eventuell von einer Geige gespielt
werden, wenn eine zweite Mandoline nicht vorhanden.
Hauptstichlich ist die zweite Stimme fiir den Unter-
richtenden oder bereits weiter Vorgeschrittenen. Das
Duettspielen hat in erster Linie den Zweck, daf} sich
der Anfinger gewdhne, seine Stimme langsam und

taktgemiB zu spielen, ohne sich durch die begleitende
Stimme, die meist in anderen Taktfiguren nebenher-
lguft, beirren zu lassen.

Man gewbdhne sich daran, jede neue Note mit
einem leichten Anschlag anzusetzen, der aber sofort
in das Tremolo iibergeht. Dies ist besonders bei
Viertel-Noten, die in den Anfangsduetten alle tremo- .
liert werden, zu beachten. :
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Reinhold Vorpahl, Reform-Schule fiir Mandoline.
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Es folgen in den niichsten beiden Lektionen Volkslieder,
bekannte Opernmelodien. Mirsche ete., damit der Lernende
‘nterhaltung und Lust am Spielen finde. Derselbe spiele zu- |

Meermiadchen-Lied aus Oberon.
I
0

Andantino.

Lektion 9.

Stimme.

erst die obere Stimme, und dann zur Ubun
spielen die TI
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- Die durch einen Bogen zusammen gezogenen Noten.
werden in einem Tremolo gespielt, am Ende des Bogens
setze man ab und beginne mit Anfang eines neuen Bo-

gens, oder Note mit einem leichten Anschlag das neue Tre-
~molo. Man nennt diese Bogen. Phrasenbogen, dieselben be-
deuten gewissermassen die musikalische Interpuuktion.

‘Lektion 10.

Wir kommen nun zur Erlernung des eigentlichen Man- | ste Achtel einer Taktfigur durch einen Phrasenbogen mit
dolinenspiels, d. h. Tremolo und Staceato zusammen anzu- | einer vorhergegangenen lingeren tremolierten Note zusam-
_ wenden. In den beiden folgenden Ubungsstiicken werden die | mengebunden ist, so muss dieses Achtel mit tremoliert wer-
Achtel geschlagen, jede mehrwertige Note als 15 1/p 3/g etc. | den, und die dann folgenden geschlagen werden. Ich be-
tremoliert. Wenn nun, wie in dieser ersten Piéce, das er- | zeichne Tremolo mit ., den Schlag, wie bekannt A V.
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In den hier folgenden Liedern und bekannten Melodien
achte man genau auf die vorgeschriebenen Zeichen obTre-
molo oder Staccato, ebenfalls auf die Anwendung des klei-

Heil dir im.siegeskranz.

Lektion

11.

nen Fingers. Man nimmt bei langsameren Melodien mog-
lichst wenig die freie A-oder E-Saite, sondern das A mit
dem 4 Finger auf der D-Saite, ehenso das E auf der A-Saite.
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Dort unten in der Miihle.
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Ich weiss nicht,was soll es bedeuten.
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Lektion 12.
Der Vorschlag.

Unter Vorsehlag versteht man eine musikalische Ver- | wird durch einen schnellen Abwirtsschlag gebracht, man
zierung, die aber keinen Taktwert hat, sondern der voraus- | beginnt dann sofort mit einem Tremolo die niichste Note,
gegangenen Note gekiirzt wird. oder wenn die Noten staccato gespielt werden miissen be-

Ey i kommt der Vorschlag den Abwirtsschlag, die nichste fol-
d | gende Note den Anfwiirtsschlag. ,

Der kurze Vorschlag

Schreibart.
13 4 ~
Der Doppel-Vorschlag: = |
T T T
A Ausfiihrung.
’ ) T a] T
Verzierungen.
Schrejbart. o~ _ N
e e e
r 2 o4
l == == == == =

T
Ansfiihrung.
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Letzte Rose. Irisches Volkslied.
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Lektion 13.

- *
Triolen.*

Laut Erklirung im 1. Abschnitt (s. das.Seite 7) haben Beim Staceato- Spiel gibt man, wenn irgend tunlich,
wir hier also z. B.im #%/5 Takt zu zihlen der ersten Note der Triolen-Figur immer den Abwirts-
statt 2 3 4: schlag, wodurch diese schon von selbst etwas Betonung

1 und die 2 und die 3 und die 4 und die. bekommt.

Triolen-Etiide im Mazurka-Stil.
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*) §.1. Abschnitt S.47.
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Lektion 14.

Die Moll - Tonleitern.®
————— o |
—— G-dur = E-moll j:b"-i = i——

— Ddur ~ Hmoll P —e @ o P |

A-dur = Fis-moll B % ! ; =
} i e ——— = e -
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— 1?2 - - . 1 i I
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*) 8.1. Abschpitt S. 17.
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Nach Guichard.
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Nach Pleyel.
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Lektion 15. -
Das Lagen-Spiel.

Man braucht, um bei hiéheren Noten als h auf der E-Saite
einen regelrechten Fingersatz zu haben, die Lagen, deren
man 7 hat, die durch Heraufriicken der Hand am Hals des

" Instrumentes gegriffen werden. Diese hohen Lagen sind fiir
die Mandoline illusorisch, denn die starken G-und D-Stahl-
Saiten bringen in dieser Hohe keinen Ton mehr, wie dies
-auf der Geige durch den Bogenstrich der Fall ist.

K.i11

Die wichtigste Lage, und. fiir die Mandoline volistindig
ausreichend, ist die 3. Lage. Die Hand geht soweit an dem
Hals des Instrumentes herauf, dass der erste Finger be-
quem auf der G-Saite das €, auf der D-Baite das G, auf
der A-Saite das D und auf der E-Saite das A greifen kann.
Man spiele folgende Tonleitern mit dem angegebenen Finger-
satz. -
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Diese letzte Ubung zeigt den Wbergang von der 1. in
die IIL. Lage. Die jetzt folgenden beiden Siitze spiele man

zur Erlernung einer guten Technik jedesmal, wenn man das’

Instrument zur Hand nimmt. Zuerst im langsamen Tremolo,
sodann im regelmissigen Auf- und Abwirtsschlag bis man
eine brillante Sicherheit und Schnelligkeit darin erreicht hat.
Durch diese Ubungen soll sich der Lernende gewthnen, mit

: 3
. w 4 12 g
, s 4 1 3 e P E pu 3 & 12 3 2
— 2 = i — r—— -
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Gemauigkeit und Schnelligkeit die Lage der Hand wie erfor-
derlich zu verindern. Man achte speziell darauf, dass die
Hand beim Ubergang in die JI. Lage genau an dem A der
E-Saite liege, und dass der Daumen nicht oben am Hals
festhalte, um dadurch die Hand an ihrer freien Bewegung
zu-hindern. _
Der kleine Pfeil zeigt das Hinaufschieben der Hand an.

4 4
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Lektion 16.
Ubergang von der I.in die III. Lage.

Man achte genan auf die vorgeschriebenen Fingersitze.
Ein griindliches Studium dieser einfachen Melodien im La-

genspiel ist sehr notwendig, um die in ndchster Lektion fol-
genden Doppel- und mehrstimmigen Sitze verstehen zu konnen.

Stimmt an mit hellem hohen Klang. o 3, , : .2 4 3, . . 2 1 g
A i past P ol FASE Pals 122020 o
:h ~H— T+t — r —T r""rr’l ]
- R W r1 1 M | 4 T 1 1 LA | 1 1 1
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Abendlied von Curschmann. ) W .
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*) Die mit einem Schlagzeichen bezeichneten Achtel oder Sech-
zehntel "diirfen nicht. tremoliert werden, es klingt unangenehmwenn
man die kurzen Noten mit durchtremoliert. Selbstverstindlich darf

der Schlag nur ein ganz leichter sein, denn die kurzen Noten sind

nur Nachsitze zu der vorausgegangenen betonten langen Note.

‘*%) Der erste Finger gleite, wenn der zweite das g verlassen
hat, ganz leicht iiber 3 Bunde bis in das a der III. Lage hinein
(wiihrend des ansgehaltenen Tremolos).

K.

Mit den romischen Ziffern I, III ist die Lage gemeint.

»##%) Der zweite Finger gleite ganz leicht von dem ¢ bis
zum e auf der A-Saite(TIl.Position) und setze man dann das { mit
dem dritten Finger ein. Dieses Gleiten (Glissando) geschieht mei-
stens mit ‘dém Finger, der dem vorher liegenden Ton bringen wiir-
de, (also wie hier e, und f ist der Ton,der gebracht werden soll.

1
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Meditation von Bach.
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Lektion 17.
Akkorde. .

Ich habe an Akkorden nur die wirklich spielbaren ge- | den anderen hineinklingen, das-Anschlagen der Akkorde
bracht. Dieselben werden mit einem leichten Anschlag von | muss gewissermassen ein leichtes Hinwegstreichen mit der
oben nach unten gespielt, man lasse einen Ton immer in | Penna iiber die Saiten sein.

Lektion 18.

Der Doppel-’und mehrstimmige Satz.

Man achte darauf, dass beim Doppel- und mehrstimmigen | man diese ersten Sitze studiert hat, leichte Volkslieder oder
Spiel die Penna ziemlich lose gehalten wird, und das Tre- | Opernmelodien selbst zweistimmig zu bringen versuchen,und
molo iiber mehrere Saiten ein recht gleichmiissiges sei. Ieh | verfolge hier hauptsiichlich das harmonische Gesetz, dass
fange zuerst mit 2stimmigen Sitzen an, man kannnachdem | Terzen und Sexten wohl klingen. ’

*) Den ersten Finger Vg Tor zuriickziehen. ’ ) kritteln zu lassen, die Geige ist keine Mandoline, und cbenso,
Dije Fingersiitze miissen genau innegehaliten werden, und bitte { wie die Mandoline vieles nicht bringen kann, was die Geige
ich, namentlich von Geigern nicht an meinen Vorschriften herum- | bringt, ist es auch umgekehrt der Fall.

» K.it1
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Ohne Lagenwechsel. .
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Man hat also beim Lagenwechsel zu beachten, dass bei | brochen werden, sondern die Hand springe wihrend des Tre-
2 Ténen auf einer Saite der tiefere auf der vorherliegenden | molos auf die 3. Saite iiber und schlage den erforderlichen
tieferen Saite genommen werden muss. Bei hierbei vorkom- | Ton kriftig an.
menden Vorschligen darf das Tremolo fast garnicht unter-

Harre meine Seele.
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R. Vorpahl
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Im Verlage von Ad. KOster in Berlin W.35.

erschienen ferner und sind bereits in groBer Anzahl verbreitet:

AN

eufsche Volkslieder

Abmarsch

A Busserl ist a schnuckrig Ding
Akkord-Tabelle

Altes schlesisches Scherzlied
Am Sonntag

Bithe, liebes Veilchen
Briiderlein und Schwesterléin
.Dnnzt danz Quiselche

Das Lied vom Wasser und Wein
Der Baiersche Bettler '
Der Doktor Eisenbart

Der gute Reiche

Der Jungfernkranz

Der Schiossergesell

Der Schneider Jahrestag

Der Soldat

Der sterbende Soldat

Abschied
Aennchen von Tharau
Das Dreigespann
- Das Lied von zwei Hasen
Das Mitdchen und die Hasel

Der alte Reiter und sein Mantel

Der Baurh im Odenwald
Der lustige Bub

Der lustige Soldat

Der Nachtstinger g
Der unerbittliche Hauptman:
Der Wettiauf '
Dessauer Marsch

Die- Auserwihite ‘
Die bekehrte Schitferin

Die Glocke

Die kieine Spinnerin

No. 11

- Der unglickliche Schufs

Donaustrudel - ,

" EineSchwalbe macht kein Sommer|

von

in zwei Bianden

'R. VORPAHL

je M.o._ mit Aufschlag

k-

Inhalt der 1. Sammlung:

Der Tyroler und sein Kind

Der Verbliiffte

Der Wirtin Tochterlein

Die drei Reiter

Die Gartnersfrau

Die Lore am Tore

Die 'dlzerne Bein

Die Ungetreue

Die Vogelhochzeit

Ein lust'ger Musikante

Ein Straufichen am Hute
kann ja nicht immer so
bleiben

Es steht ein Wirtshaus an der
Lahn

Ewald und Kunigunde

Feinsliebchen du soilst mir nicht
barfufs gehn

Freut euch des Lebens

Hanschel und Gretel

Heidenrdslein

Herz ich bin dein

Herzliebchen mein unterm
Rebendach

Ich schief? den Hirsch

Ich wilt euch erzéhlen ein Mérchen

In die Hoh

Kaffeechen

Lieb’ Heimatland, adel

Lied der Treue

Liserl’s Latern

Mein Lied’ ist eine Alpnerin

Mein Mann ist gefahren

Inhalt der 2. Sammlung:

Die lustigen Briider

Die Schéferin

Die Schiferin und der Kuckuck
Die Schildwache : :

Die Schwermiitige

Die Spinnerin

Die Wacht . am Rhein

Drei :Lilien T

Einkehr o »
Erinnerung an das Schitzle
Feinslieb verloren

Flug der Liebe

Frahling

Gold und Silber

Gute Nacht

Handwerksburschen Abschied
Horch, was kommt

Hiit du dich

Ich sah ein Rdschen

Im Rosengarten

Im schwarzen Wallfisch

fm tiefen Keller

Klage

Kranzelkraut

" Kutschkelied »

Liebesjammer eines Dorfknechtes
Lied an ¢éinen Boteri
Lindenlaub

Mailiifterl

Midchentreue

Mei Maidle

Miiller-Lied

Berliner Musikaliem Druckerei G. . b, A, Deflin,

* zur [baute (Guitarre)

Mufs i denn .
Sah ein Knab’ ein Roslein steh’n
Schusters Abendlied
Schwibisches Tanzliedchen
Schwedisches Tanzlied
Schwedisches Tanzlied

’s ist mir Alles Eins

Stilleben

Unser Vaterland

Vetter Michel

Vogelsang .

Von den drei Schneidern
Waldabenteuer

Warum blickt denn so verstohlen '
Wenn der Topp

Wenn ich einmal der Herrgott
Zillertal, du bist mei Freud

Phidite

S#énger-Marsch

Schneiders Hollenfahrt
Soldaten-Lied :
Spottlied auf Napofeons Rickzug
Stegreiflied :

Stromt herbei, ihr Volkerscharen
Susani, susani .
Triibsinn

Verstehst

Vierzeilen !

Volkslied aus dem Rheinlande
Vom Kiissen

Wanderlied

Was das Menschenherz braucht
Wenn die Soldaten

Zum Ausmarsch



1. Romanze aus yundine’, Es wohnt am ‘ p 23. Ane, aus ,Lucrezia Borgia* . . Donizetti
Seegestade ., . . . . . . Lortzing 24. Keine RuhbeiTagund Nacht, a.,,DonJjuan* Mozart
2. Romanze aus ,Romeo® . . . . . . Bellini 25. Allegretto, aus ,,Zauberflote* . Mozart
3. Der Vogelfinger aus ,Zauberflote* . . Mozart 26. Arie, aus n»Fallstaff . . . . . Balfé
4. Wir winden dir den Jungfernkranz, 27, Ariette, aus ,,Frelschﬁtz“_ « « . . v. Weber
aus  Freischiitz* , . . . . v. Weber 28. Aus der Oper ,Ehrlichkeit und Liebe* . Wolf
5. Jager-Chor, aus ,Freischittz* . . v. Weber 29. Trinklied, aus ,,Lucrezia Borgia‘.‘. Donizetti
6. Andante, aus »Joseph in Agypten* . . Mehul 30. Walzer, aus ,,Frei§chﬁtz“, »Preciosa* .
1. Allegro, aus ,Glockchen des Eremiten® Maillart und ,,Czar und Zimmermann* . Lortzing
8. Schlummerlied, aus ,Stumme von Portici® Auber 31. Arie, aus ,,Norma% . ., . . . Bellini
9. Andantino, aus ,Calif von Bagdad* Boildieu 32. Schneider Kakadu, a. ,,Schwestern aus Prag*
10. Andante, aus ,Zampa* . . . . . Herold ) . o Miller
11. Einsam binich, nicht alleine, aus ,Preciosa* Weber 33. Tyroler und sein Kind, a.,Die Zillerthaler*
12. Hobellied, aus ,Verschwender* . Kreutzer Nesmiller
13. Triolienne, aus ,Wilhelm Tell* . Rossini 34. Romanze (Rose wie bist du so schén)
14. Allegro, aus »Haymonskinder“ . . Balfé aus ,,Zemire und Azor® . Spohr
15. Allegro moderato, aus ,Zampa“ . . Herold 85. Arie aus ,,Don Juan* . . . . . . Mozart
16. Reich mir die Hand, aus ybon Juan* Mozart 36. Cavatine, aus ,Barbier von Sevilla . Rossini
7. Sonst spielt ich mit Zepter, aus ,Czar 37. Allegretto, aus der Oper ,,Hocus Pocus*,
und Zimmermann* .. . Lortzing v D. v. Dittersdorf
18. Marcia, aus ,Weie Dame® . . Boildieu 38. Romanze, aus ,,Fra Diavolo* . . . Auber
19. Arie, aus »Figaros Hochzeit« , . Mozart 39. Lied und Chor, ,Lebe wohl, mein flandnsch.
20. Arie u, Tyrolienne, a. »Regimentstochter® Donizetti Madchen* . e - Lortzing
21. Marcia, aus ,Regimentstochter . Donizetti 40. Arie, aus ,,Waffenschmied“. . . . . Lortzing
22. Allegro, aus ,,Maurer und Schlosser* . Auber 41. Allegro, aus ,Robert der Teufel* ., Meyerbeer
Heft 4.
1. Da. ist der Tag des Herrn. 16. Wildschiitzen-Lied. 31. Juanita. (Spanisch).
2, Alle Jahre wieder. 17. O bitt’ euch liebe Végelein, 32. Siife Heimat (sweet home).
3. Am Brunnen vor dem Tore. Von Ferd. Gumbert. 33. Bundeslied.
4. Ehre Gottes in der Natur. 18. Ich bin ein Preusfle, 34. Wir saflen so traulich bei-
5. Bohmisches Zigeunerlied. 19. Ave Maria. sammen,
6. Mein Herz ist im Hochland. 20. Du siehst mich an. 35. Dinisches Nationallied.
7. Lied von B. 4. Weber. 21. O Thiler weit. 36. Hollindisches Nationaitied.
8. Ungarisches Lied. 22. Auf der Alm drob’n. 37. Lang, lang ist’s her. (Irisch).
9. Reiterlied. 23. Jetzt gang i an’s Briinnele. 38. Gebet wahrend der Schiacht.
10. La Paloma (Die Taube). 24. Das teure Vaterhaus. Von 39. Lieblingsplatzchen.
11. Schwedisches Lied. Ferd. Gumbert. 40. Wenns. zwei Herzen scheiden.
12. Das bettelnde Kind von 25. Das Waldhorn, 41. Horch auf, horch auf.
Ferd. Gumbert. 26. Von der Alpe. 42. Die lustigen Briider.
13. Im Wald C. M. v. Weber. 217. Mich fliehen alle Freuden. 43. Der Brandhof. (Steyrisch).
14, Die Lotosblume, 28, Wasistd.Deutschen Vaterland. 44. AmerikanischeNationalhymne
15. O du frohliche. 29. Sonntagslied. 45. Friihlingslied. ‘
15a. Wohl auf noch getrunken. 30. Marseillaise. - 46. Der Wendelstoa. (Bairisch).
Heft 5.
1. Armeemarsch Nr. 113. 10. Schneegléckchen. Mazurka v. 16, Rheinlander. Von Morgan.
. 2. Landler. P. Morgan. « 17. Mein Oestreich, Marsch von
3. Ist denn Liebe ein Verbrechen? 11. Adelaiden-Walzer, Von Joh. E. Preiss,
Walzer v. O. Klein. Straup. 18. Cadetten-Marsch. Sousa.
4. Gretchen-Polka von Relmes. 12. Melodien-Quadrille (mit Kom- 19. Tyrolienne,
5. Jagermarsch. mardos). Von Joh. Straup. 20. Rudolfsheimer Polka von
6. Alpen-Schuhplattler. 13. Champagner - Galopp. Von - Ziehrer.
7. Militir-Marsch von Frans C. H. Lumby. 21. Pariser Einzugs-Marsch.
Schubert. 14. Washington Post-Marsch. Von 22. Bier-Walzer.
8. Dessauer Marsch, Sousa.
9. Die Leitartikel. Walzer von 15. Ich liebe dich allein. Walzer

Heft 3.

Joh. Straup.

Nr. 30

von R. Thiede,




