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VORWORT.

Der Ferfusser vorbiegenden Werkes gelangte in einer
namhaften Reihe von Jahren, wikrend welcher er sich mit
Unterriche beschiiftigte, zu der Ueberzeugung,dassungeachtet
der bereils vorhandenen,in vieler Hinsicht mit Recht ge-
richmten Violoncellschulen, noch immer ein Lehrbuch flir dieses

Anstrument zu wiinschen tbrig bleibe, in welchem besonders
dem folgerechten Fortschreiten der Lehrabschnitte, wie der
bezughabenden Beispiele fiir dus praktische Studium, die
strengste Aufinerksamkeit gewidmet sei.

Wenn auch ein solches Werk nicht gerade als unerlissli-
ches Bediirfniss fiir Diejenigen anzuschen ist,welche unter
der Leitung gediegener Lehrer durch praktisches Beispiel
jene Portheile geniessen, die durch schrifilicke Erklirungen
selten oder nie erreicht werden, so erscheint es wohl um so
mehr als ein solches fiir die nicht geringe Anzahl Derer, denen
Zeit und Umstinde nur den Genuss eines spirlichen, vielleicht
gar mangelhaflen Untervichts gestatten. Hauptsichlich zum
Nutzen dieser Klasse wagt der Perfusser in Gegemuviirtigem

einen Fersuch zur Abstellung des obenerwihnten Mungels und
zeigt dem Schiiler in einfachen, moglichst kurzen Lehrsitzen
den Weg, den er beim Studium des Violoneellspiels,ohne sich
eigenmichtige Abkiirzungen oder Verinderungen in der Rei-
hefolye zu erlauben, streng zu verfolgen hat.

Er setzt die ersten musikalischen Porkenntnisse bei dem
Lernenden vornus %) und beschrinkt deshalb,um etne unno-
thige Ausdehnung des Werkes zu vermeiden, die Einleitung
lediglich auf die Darstellung der beim Violoncell vorkom-
menden verschiedenen Schlissel, wie er auch in der Schule
selbst ulles vermeidel, was die Grenzen des Unterrichts im

- Violoncellspiel iberschreiten kionnte.

Die Uebungsstiicke dés Nachtrages sollen, wie schon ein-
ginglich erwéihnt wurde, mit den Lehrsitzen Schritt halten;
deswegen ist bei jedem Abschnille auf die dazu gehorigen
Nummern derselben verwiesen. Zur Annchmlichkeit und
bessern musikalischen Ausbilduny des Schiilers sind diese Ue-
bungen von einem zweiten Violoncell begleitet, und wiewohl
die Anzahl derselben grosser ist,als die in den bisher erschie-
nenen dhnlichen HWerken, so wird die darus hervoryehende Ab-
wedhiselung doch einem Jeden ( besonders dem, der sich diesem
Instrumente als Dilettant widmet ) nurwillkommen sein, und
es sollen eben diese Beispiele den Lernenden zuvor recht fest
machen, ehe er zu grissern Ausfiihrungen ithergeht. Hut er
dieselben insgesammt durchstudirt, so konnen ihm als dusserst
zweckmissig zur weilern Ausbildung empfohlen werden:

Dotzauer, 12 Esercizi, Op.70.

2% Capricei, Op. 35.

Merk, 20 Exercices, ()p.ﬂ.
Franchomme, {2 Caprices, Op.7.

E A Kummer, 8 grandes Etudes, Op.44.

Der Schiiler habe iberdies stets vor Augen,dass der hich
ste Endzweck des Virtuosen der ist: mit grosster Fiille des
Tones Reinkeit, Deutlichkeit, Geschmack und miglichste
Fingerfertigheit z2u verbinden. Im Streben nach diesen For-
ziigen durf er nie nachlussen,und wenn er einst auch selbst

-ein Meister genannt zu werden verdient, so wird thm doch

sein Inneres noch sugen: duss stetes Fortschreiten in der
Kunst néthig, wihrend Stillstehen auf ihrer Bahn der er
ste Schritt zum Riickgange ist.

(*) Sollte dies hin und wieder nicht der Fall sein, so sind
die folgenden Werkehen:

Musikalische Grammatik, oder theoretisch
praktischer Unterricht in der Tonkunst von
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G. W. Fink. Leipzig, G.Wigangl, { Thir. Oder:
Allgemeine Musiklehre zum Selbstunterrichte fiir
Lehrer und Lernende von Gottfe. Weber. 3. Aufl. Mainz,
Schott, 1 F1.48 Xr. zum Studium bestens zu empfehlen.
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EINLEITUNG.

Von den verschiedenen Schliisseln.

Der bedeutende Ton-Umfang des Violoncells macht zum bequemern Lesen der Noten mehrere Schliissel noll:wendig.
Am hz'iuﬁgsten kommt der Bass-oder F-Sehliissel, welcher fir die tiefere Tonlage gebrauchlich ist, in Anwendung. Er hat
| hdfa ac e

— , zwischen den Linien: £ ’

das Zeichen: =¥ . Nach ihm heissen die Noten auf den Linien: =
= cpertt fede ot

iber denselben: — . unter denselben: =
—hcdéfga Yo ¥ ) |

Diesem zuniichst sicht man bei der mittlern Tonlage mehrentheils den Tenor-Schliissel % vorgezeichnet. Nach ihm

, dface eqhd Lgeoelf
nennt man die Noten auf den Linien: —9 , zwischen den Linien: %ﬁ , iber denselben: :

cha - [gatke
unter denselben: ﬁ ; ? .
L : eghd
Far die hochste Tonlage wird der Violin-Schlussel % angewendet. Nach ihm heissen die Noten auf den Linien: ,
ace Y- | cha ¢ :
awischen den Linien: & ». iber denselben: , unter denselben: é . Hier darf jedoch nicht
e - e 013-

unerwihnt bleiben, dass in fritherer Zeit die Noten in diesem Violin - Schliissel von den Komponisten um eine Octave hoher, als
sie wirklich klingen, geschrieben wurden. Man hat demnnach 2. B. bei Kompositionen von Mozart, Becthoven u. s. w,s0 wie in
fast allen dltern Werken, die im Violinschliissel gesetzten Noten um eine Octave tiefer zu spielen. Selbst Onslow und mehrere
Meister der neuern Zeit wenden denselben noch auf diese Weise an.

" Ebenso sicht man endlich in der Violoncellstimme zuweilen den Alt-Schlassel E vorkommen. Wiewohl dies nur schr
sellen der Fall ist, so diirfle seine Erwihnung doch nicht von Ueberfluss sein. Nach ih’l_n heissen die Noten auf den Linien:

“nce . h d ap 2 EEE ’ e d ¢
= , zwischen den Linien: , liber denselben: , unter denselben: ﬁiﬁ o
! aticdefg ' , -

Um diese simmtlichen Schliissel leichter dberblicken und ihe geguenseiliges Verhiltniss besser beurtheilen zu kéonnen,
. sind sie in folgender Tabelle nach ihrem Einklange zusammen gestellt.
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VIOLONCELL-SCHULE.

i) Haltung des Instruments.

Dq ¢ Violoncellist setzt sich auf den vordern Theil des Stuhles; die Fisse miissen ein wenig vorwirts, jedoch der
linke etwas mehr als der rechte, gvs(rﬂ kl werden, withrend der Oberkorper in einer geraden und natirlichen Hal-
tung bleibt. Das Instrument wird zwischen und von den Beinen gehalten, so dass dessen vorderer ‘Rand am untern
Theile rechis an die rechte Wade,und der hintere Rand links an die linke Wade des Spielers kommt. Hierbei vermeide
man aber moglichst, die Flichen der Zargen zu sehr mit den Waden zu decken, indem' dadurch die Vibration der Tone
gehemmt wird. Man hilt das Violoncell, etwas riickwarts geneigt, so weit auf die linke Seite, dass der C-Wirbel
ungefihr einen Zoll weit vom Gesicht entfernt ist; der obere Theil des Bodens kommt dabei ganz leicht an die
Brust zu liegen. Auch halte man das Instrument immer so hoch, dass die Bogenfihrung nie durch Anstossen am
linken Knie gehemmt werden kann.

2.) Linke Hand.

Die linke Hand umfasst den Hals des Instruments in hohler Gestalt. Der Daumen liegt an der hintern Seite dessek
ben, den Zeige-und Mittelflinger gegeniiber, und dient der Hand als Stiitzpunkt. Um einen guten, starken Ton zu erlan-
gen, missen die Finger jederzeit wie Himmer auf die Saifen fallen und mit ibren Spitzen fest aufdriicken. Man halte
die Finger fiir gewohnlich so weit auseinander, dass sie die Figur: . '

i 2 42 4 843 ¢ -r-! }Mfg-ré
> o et o . .

“ohne die Hand zu riicken, leicht ausfihren konnen: Der linke Ellbogen darf nicht gehoben werden.

Die Bezeichnung der Finger gescbwht durch Zahlen. Der Zeigefinger wird mit {, der Miftelfinger mit 2, der
ngﬁngen mit 3 und der kleine Finger mit & bezeichnet. Das Zeichen fiir den Einsatz des Daumens ist & oder Q,
den Ton einer leeren Saite deutet man mit o an.

3.) Rechte Hand, l"iihi-ung des Bogens.

Der Bogen wird mit der rechten Hand zwischen dem Daumen und den dbrigen Fingern gehalten. Der Dau-
men liegt mit seiner Spitze am Frosch und der Boge nstange. lhn gegeniiber lie gen der Mittel-und Ringfinger in
der Art, dass sie die uniere Kante des Frosches mit beriihren. Wahrend diese drei Finger, weil sie fir die Fest-

haltung des Bogens zu sorgen haben, jederzeit in unverviickter Lage bleiben, legt sich der Zeigefinger, etwas entfernt
von den idbrigen, mit dem Einschnitte seines obern Gliedes an die Bogenstange, um den beim Striche erforderlichen

Druck zu bewerkstelligen. Der kleine Finger liegt nur leicht an der Stange und halt das Gleichgewicht des Bogens,
der stets ohne alle Steifheit des Handgelenks gehalten werden muss. Die Spannung des

Bogens muss immer so sein, dass die Stange noch nicht ganz gerad ist.

Der Strich wird,ungefibr zwei Zoll vom Stege entfernt, in gerader Linie auage(uhnl Er erfolgt ohne wesent-
liche Mithiilfe des Oberarms fast ausschliesslich durch den Unterarm allein, weshalb die Bewegung des Armes mehr
vom Ellbogen-als vom Achselgelenk ausgehen muss. Der Elbogen hilt sich dabei immer einwiirts nach dem Korper

zu, und darf nie gehoben werden.
Man fithrt mit dem Bogen zwei Hauplstriche, als: |
{,den Herunterstrich (von der Linken zur Rechten ), bezeichnet mit A und

2.den Hinaufstrich ( von der rechten zur linken Seite ), bezeichnet mit V.

210t
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NB. Das Bindungszeichen ——~ bedeutet, dass auf einen dieser Striche mehrere hintereinander folgende Tone zusam-
mengebunden ausgefiihrt werden sollen, wihrend durch Punkte iiber den Noten angedeutet wird, dass dieselben,eine auf

jeden Strich, kurz abzustossen sind. Lo

Bei dem Herunterstriche neigt sich der Frosch stets etwas nach unten, wogegen beim Hinaufstriche sich die Spitze
des Bogens herabsenken muss. Es ist zur genauern Beobachtung der Strichfibrung und Kérperhaltung gut, anfing-
lich vor einem Spiegel zu studiren. |

Jede Saite wird mit einer besondern Wendung des Bogens und Handgelenks bestrichen. Bei der C-Saite rundet
man das Handgelenk so viel, dass alle Bogenhaare ganz gerad aufstreichen, bei dgr G-Saite ist das Gelenk etwas we-
niger gekriimmt und bei der D- und A-Saite findet die geringste Kriimmung statt. ( Siche Figur.)

'Die Hauptregel beim Striche selbit ist: beim piano wie beim forte den Bogen nie mit Hirle aufl’ die Saiten zu selzen,

4) Die Stimmunyg des Violoncells

a d g ¢

ist: ? —

-

Hat man die A-Saite, als die hochste, entweder nach irgend ¢inem andern Instrumente oder nach der Stimmgabel
richtig gestimmt, so streicht man die D-Saite mit derselben zugleich an, un diese nach der erstern in der Unterquinte.
einzustimmen. Bei dem Stlmmen dieser beiden Saiten umschliessen die Finger der linken Hand, mit Ausnahme des
Daumens, den betreffenden Wirbel dergestalt, dass sie ihn nach Erforderniss vor- oder zuriickdrehen konnen. Der. Daumen
legt. sich dabei auf der entgegengesetzten Seite des Kopfes an, um durch Gegendruck das Zuriickgleiten des Wirbals
zu verhindern. Bei der G-und C-Saite erfasst der Daumen und der 1t 2! und 31 Finger den Wirbel, wihrend hier
der kleine Finger auf der entgegengesetzten Seite des Kopfes den 'Gegendruek bewirkt.

Es gehort ein gutes, ge_iibles Gehor dazu, um ganz rein zu stimmen; ein Hiilfsmittel konnte es dem Schiiler sein,

S N
| e
wenn er auf der A-Saite die Figur 9k ausfithrt und nach dem letzten Tone derselben die D-Saite in der.
— o134 ‘ . '

tiefern Oclave einstimmt. Bei den andern Saiten ist dann verlliiltnissmiissig eben so zu verfahren.

5) Anfangs-Uebungen.

~ Der Schiler erinnere sich hierbei des in dem Abschnitte , von der Fiihrung des Bogens“ Gesaglen.und ii-
be vor Allem, mit strenger Beobachtung des Bogenstriches, folgendes Beispiel:

Q}I\V -|‘-rl49 9$ l. ¥

., _ o—6—1
& & C .

‘Hier streckt sich der Arm ganz aus.’
( Siche Figur. )

Dann schreite er zu folgenden kleinen Uebungen, bei welchen die linke Hand in fester Lage,ohne zu riicken, lie-
gen bleiben muss: - |
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Die Nummern 1 und 2 des Nachtrages sind gleichfalls Anfangsiibungen und hier anwendbar.

6.) Scalen ( Tonleitern.)
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Der Schiiler wird sich aus der Musikschule erinnern, dass man allgemein 12 l:ﬁte oder Dur-Tonarten angenommnen
hat,von denen einer jeden wiederum eine weiche oder Mo//-Tonart zur Seite steht. Sie unterscheiden sich sowohl durch ih-
re Yorzeichnung als auch durch den jedesmaligen Grundton; wie aus nadnfolgendu Tonlenter-Tabelle ersichtlich ist.
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Die Moll - Scalen. (weiche Tonarten. )
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und As- moll
und Gis- moll.

Es -
Dis-

Ges - | und Ces-dur,| so wie Ais-| Eis-
Fis- | und H-dur, | sowie B-)| F-
Daher ist auch ihr Fingersatz der nimliche.
Der Schiiler wird sich durch langsames Vorwirtsschreiten im Studium dieser Tonleitern unfehlbar eine griindliche Kennt-
niss der verschiedenen Tonarlen erwerben und hat niichstdemn davon den gréssten Nulzen in Bezichung auf Intonation,Ton,
Fingergeliufigkeit, Bogenfiihrung ete. zu erwarten. Zu diesem Zwecke muss er sie aber auf folgende Art studiren,jedoch vor
~der Hand nur im Umfange von 2 Octaven. An die 3" Octave (die deswegen in obiger Tabelle mit 1 eingeschlossen ist)
darf er sich erst dann wagen, wenn er simmtiliche Scalen im Umfange von 2 Octaven gehorig inne hat.
{ — und o fort {. Man setze den Bogen dicht am Frosche leise an; bis in die Bogenmitte werde derTon
immer stirker und nechme dann eben so nach und nach wieder ab.

Gis-
As -

Die Scalen: Cis-
'sind gleichténend mit Des-

G [~4 durch . |
2;_>>» 9 Octaven 2. Der Bogen setze hier stark, doch ohne zu kratzen an; der Ton nehme an Stirke mehr

und mehr ab.

7% % uwd
3 wieder zuriick | 3- Man ziche die_ gunze Bogenlinge mit gleichmissiger Sli?rke weich iiber die Saiten.
& 7
& U — 25 P |
b. Hier kommen 4 Viertel auf jeden Strich. Beim Heruntergehen e
\-/l . | \-’ ‘.'

verbinde man die Tone von einer Saite zur andern mit grosster Sorgfalt, damit man keine Rauheit oder Liicke gewahr werde. G
-

Bei derWendung des Bogens muss man hier ebenfalls sehr auf Glitte und Weichheit imTone sehm.

8 7"‘— XSV LS Diese Noten werden scharfund festin der Mitte des Bogens abgestossen. Um Kraft am obemn
. 4 L

Theile desselben zu bekommen, muss man sie auch an der Spitze uben.

Hier kommen alle Noten auf einen Bogenslrich, zuriick im Hinaufstriche.

e T — Diese Tone werden mit dem Handgelenke (ohne Bewegung desVorderarmes) leicht abgestossen.

s wiirde, der Tirockenheit des Studiums wegen.dem Schiiler wohl allzuviel aufgebiirﬂﬂ sein, wollte man es ithin zum Geselz
machen, die saimmtlichen Scalen erst durch zu'studiren,bevor er zu den niichstfolgenden Abschnitten iibergeht. Wir wollen
ihm daher fiir jetzt nur das Studium der Scalen: C-dur, G-dur, 1) -dur und F-dur auferlegen und erlauben alsdann in der
Schule fortzuschreiten. So oft ihn aber die Uebungen im Supplemente zu einer neuen Tonart fihren,muss er vorher die
betveffende Scala aus vorstehender Tabelle nach den angegebenen Verschiedenheiten nachiriaglich durchstudiven.

Die, aus lauter halben Tonen bestehende, chromatische Tonleiter kann mit verschicdenem Fingvrsatze gespiclt und muss auf
mehrere Arten geiibt werden; doch ist die obere Fingerbezeichnung die bessere.

- ¥ 1 "2 3 b 2 8 4 1 2 31 2 4
31#293#401112348}}ng181111.341
8 1 2 12
3‘1(‘;
"213 _—
é '-'-bfbl--og Q 2 1.3 92 14 08 21 3 14331327\’\
‘__.
Mg ., )
, 1 | 7 N )
3‘1?2{10 3 2 4 o _‘#'be’—'
8 21 2 1 0O 8 2 1 « & 8 9 Q 4 3 9 . o
R EEES RS S EE

Anfangsiibungen in verschiedenen Tonarten sind im Nachtrage N© 3 bis mit 12. Die Uebungen in chromatischen Gangen
(N°7{ und 72) aber sind fir den Schiiler erst dann ausfiihrbar, wenn ihn die Reihefolge des Nachtrages dahin fiihrt.
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7) Fingersatz, Positionen.

Die vorangegangenen Uebungsslueke (namentheh aber die chromatische Tonleiter) haben dem Schiiler gezeigt,dass, nach-
dem man auf jeder der tiefern Saiten 6 Griffe,und zwar in halben Ténen,gvlhan hat, man mit dem 7%? Griffe: stets die Hohe
der benachbarten héhern Saite erreicht.

Schr hﬁuﬁg fallt es nun aber in der Folge vor, dass, um

{.) eine moglichst rubige Lage der linken Hand beizubehalten und

2) Doppelgriffe hervorbringen zu kinnen, .
man gendthigt ist, nicht allein auf der A-Saite, sondern auch auf den drei tiefern Saiten so hoch hinauf zu gehen, dass die
obenerwihnten -6 Griffe bedeutend iibersehritten werden.

In diesem Falle wird,

[}

was auf der A-Saite gespielt werden soll, mit 1%* nimlich prima corda, erste Saite,

— D 2 secondu zweile Saite,
G _ 3% terza  —  dritlte Saite, und
C 4t quarta vierle Saite, bezeichnet.

Dureh dieses Hinaufgehen der linken Hand erhalten wir nun sehr mannuhl‘alllge Positionen oder Lagen derselben
. Als die hauptsichlichsten kénnén angenomnmnen werden: :

{) wenn die Hand so am Halse des Instruments liegt, duss durch das Aufisetzen des {4 l'mgers auf der A-NSaite derTon hg‘-
getroffen wird, oder

2.) wenn sie weiter oben lie gt wo derselbe Finger auf der nimlichen Saite den Ton ¢ 2— greifen kann.

. Die letztere Lage ist dadurch erleichtert,dass die Hand dabei auf die Zarge des Instruments zu ruhen kommt.

Die iibrigen, unter, zwischen und iiber diesen beiden liegenden Positionen sind in folgender Tabelle enthalten und die

schwereren derselben (bei welchen man die l‘mg«r schr ausspannen muss) mit ... bezeichnet.
{* Position. _halbe Position. 2 Position. halbePosition. L
et f ptol LiskE . us okl [ SHE 5202 JUEP S oo e yone® foue¥E
Auf derA-Sailo? . : : -
{24 13412412413 4[124134]124 124 124|134 1“24”
D : — = !
G 9 - L . - Jeaid e : Eg

...............................................................................

it -4 — - a oo

FET FRT T Zé e b LA™ Leg *

oo ce: te
3' Position. .. halbe Pusits ... 4t Pusition, ... S" Fpsition . 6% Boxition. ... 7 Pusitjon
............. | D he
a2t 1P !%fb‘hﬁlbgb‘ﬂg - ._Eﬁ!ﬁ' EL Jﬁ-::::,.:gii ::3-::::%‘ éé

T3 R ZA I 2% 1 241134 134 ‘1'2‘47 123712 " ele.
s S nE e

.... r I XYTY] peescsonamnesos-. oo oo
XY XYY T YYYeY) ELY I XTYEY) d00ccsnvump groe:

ALY TRIIYY) A XE L I IXELN] XXyl TIXXY] G000 OONENDOSS ¢ 4000 OOMENDO S P O 1 l
I\ s

Man ersicht hieraus, dass, wenn in den ersten & Positionen 3 ganze Tone hintereinander vorkommen, dieselben jederzeit

mit dem {°t® Qten 14 4ten Finger gegriffen werden 2.B. ‘e 2
| . :
TEe=====

4 9 4 1 4 2 4 1 .2 f zr ,r
. 2404
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- Fingeribungen.

Jeder Theil derselben muss, wie in allen folgenden Uebungen, so oft wied(;rboll werden, bis die Finger die Figuren
. vollkomnmnen inne haben. Obgleich nicht unumginglich nothig, ist es doch von Vortheil, wenn man auf denen mit o bezeich-

neten Noten den Finger, so lang es thunlich ist, liegen lisst.

6. 7: 8./'—\ AN 9-/——\ Y R
- e
10. H. 12. 13.
el = T~ A

n._ 16—

==
17, hatbe Position. _—__ 18.1‘"'." Position. | = 19.2' position.
1 24 1 3 & 1 & 24 . 1 24
203t position.
~ 7~ o\
Zr Pe
41 2 1 14285 34 21 | 1 24 51 21

Ausgedc-hnl;re Uebungen fiir den Fingersatz in a.llen Positionen geben die Nummern {3 bis mit 32 des Nachtrages.

8.) Das Gelenk der rechten Hand

muss dem Violoncellisten stets ein Gegenstand der hochsten Aufinerksamkeit sein, indem alle Wendungen. des Bogens

nur vermiltelst dieses Gelenkes, ohne den Oberarm zu bewegen, ausgefiihrt werden sollen. Um diese l"erliglxeit zu er-
langen, nehme der Schiiler die nachstfolgenden Beispiele mit allem Fleiss vor und verhindere bei deren Studium eine

Mitbewegung des rechten Oberarmes dadurch, dass er denselben an einen Tisch oder Schrank lehnt.
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Uebungen fiir das rechte Handgelenk.

Dieselben miissen in der Milte des B'ogons gespielt werden.

NB. Um dicse Exempel auch auf der A-und D- Saite iiben zu kénnen, denke sich der Schiiler den Tenorschliissel nebst

zwei Kreuun vorgezuehn(l & und stalt eines jeden im 34" und 4™ Beispicle vorkomme nden b ¢in b, statt des l| in

N2 5 dagegen cin §.

Anderweite Uebungen fiir das Handgelenk und im Nachtrage N° 33 bis mit 39.

9) Die verschiedenen Stricharten

entstehen aus der mannichfaltigen Zusammenstellung gebundener und abgestossener Noten im Herunter-wie im Hinauf-
striche, und {iben unbestreitbar ¢inen wesentlichen Einfluss auf den Charakter der vorzutragenden M usikstiicke aus.
Deswegen werden sie von dem Componisten bei Stellen, die e¢ine besondere Betonung durch die Strichart erheischen,
jederzeit ausdriicklich angemerkt, wie die weiter unten I’olgende-n Beispiele zeig«n.“'o aber eine solche Bezeichnung fehlt,
muss sich der Schiiler gewdhnen, die Striche dergestalt einzutheilen, dass, wo 1mmer miiglicll,au(' die erste Note eines jedenl
Taktes der Herunterstrich kommt. Aus diesem Grunde wirgl,wenn ein Musikstiick mit Auftakt beginnt. jederzeit im

Hinaufstriche angefangen, z. B.

V_

e

===

v

Zwar erleidet diese Regel inmitten von Musikstiicken unzihlige Ausnahmen, denn es miisste, um ihr ausschliesslich
nachkommen zu kénnen, ein jeder Takt eine gerade Anzahl Noten enthalten; aber in den meisten Fallen hat man sich
doch nach ihr zu richten und es wiirde unbedingt fehlerhaft sein, wollte man, durch eine Notenfolge zufillig gendthigt,
den nichsten Takt im Hinaufstriche anzufangen, mehvere Takte hindurch diesen contrairen Bogenstrich beibehalten.
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- In/diesem Falle wiederholt man licber bei einer gecigneten Stelle (wo méglich bei einem kleinen Ruhepunkte) einen
Bogenstrich,um wieder zur regelmissigen Strichart zu kommen.

NB. Allerdings findet man auch oft durch eine lanse Reibe von Tukten gefiihrte Figuren,die durchaus nur im Hinaufstriche
mil Leichtigkeit zu spielen sind, wie dies aus N©1,2,5,6,7, 14 und 15 der Uebungen im vorigen Abschnitte hervorgeht;doch

gehort das eben auch nur zu den obenerwihnten Ausnahmen.

Uehung in den verschiedenen Stricharten.

Nachfolgendes, aus einer gleichmissigen Anzahl aufeinander folgender Achtel bestehende Exempel wird dem Schiiler
eine genauere Kenntniss der verschiedenen Stricharten verschaflen. |

Er muss dasselbe nach jeder angegebenen Verﬁndt-rung sorgfiltig durchstudiren, weil er nur auf diesem “’cege die no- .
thige Freiheit in der Bogenfiihrung erlangen kann.

P 1-—-1*?'?.1__ 1 -

|
] 1

' ~
N £ 1 2 - > °
i"l; l,", -f-'ti-!’ 2
4 . y

?Zé - }

| = = |

NB. Bei folgenden Strichverinderungen ist des Raumes wegen immer nur der erste Takt des obigen Tbemg's angegvben.

- a) Bindungen. (Ligaturen.)

Bel den Bindungen muss der Bogen stets weich aufgesetzt und mit gleicbmiissiger Stirke in gerader Linie (ohne hen
auf oder hinunter zu wischen ) iiber die Saiten gezogen werden.

1. ﬂ Zwei Achtel auf jeden Strich, in der Mitte des Bogens auszufiihren.

2. ﬂ Vier Achtel auf jeden Strich. Hier wird ziemlich die ganze Bogenlinge verbraucht.

~— ~—
3% Bei dieser Bindung von acht Tonen setzt man den Bogen ganz nahe am Frosche aufund zicht ihn bis
~——————  zur Spitze aus, im zweiten Takte, im Hinaufstriche,umgekehrt. Kein Theil der Bogenliinge darf unbenyfzt
ibrig bleiben und alle Tone miissen gl«ichmﬁssig._in Stirke und Dauer sein.

Die vier zusammengebundenel‘g Noten werden mit beinahe voller Bogenlinge, die

4.@ D.

beiden kleineren Bindungen bei & an der Sp'ilze, bei 5 aber am Frosche ausgel'iihri. Der zweileTaktﬁngl mit Hinaufstrich an.

6 == 8 % Die kleinen Bindungwn miissen hier mit eben so langem Strich
) e wie die grossen ausgefiihr werden.

Qﬂ Diese spielt man in der Mitte des Bogens.

b) Ligaturen mit gestossenen Noten vermischt.

L SRR 2 TEEE 3.5 b SRR s R o T

Die gebundenen Noten erfordern hier einen langen Bogvnslrit'eh, wahrend die andern, mit Punkien versehenen, entweder
an der Spitze oder am Frosche kurz abgestossen werden,
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1. SRR 8 TR o TR 0

Hier muss der einzelne abgestossene Ton eben so lang gestrichen werden, als die zusa mmehgebundenen‘.

1 ﬁ lz.ﬁ Diese Noten spielt man in der Miile des Bogens.
° ¢ o N s

c.) Punktirte Noten.
4 ﬁ Zwei Tone kommen hier aufl einen Bogenbhnh Der erstere derselben wird etwas langgwlnchm,

wihrend der zweile, kiirzere, scharf abzustossen ist.

ﬁ ﬁ Der zweite kurze Ton erfordert hier eben so viel Bogenlinge als der erste.

Exempel zur Anwendung dieser verschiedenen Stricharten findet man im Nachtrage N¢ 40 bis 57.

10.) Das Arpeggio

ist ¢in gebrochener Accord, welcher auf' 3, auch 4 Sailen auf-und niederwogend ausgefiihrt wird. Es stellt sich unter allen
Saiteninstrumenten auf dem Violoneell ganz besonders glinzend und effeetvoll dar und wird dem Schiiler nicht allzu-
schwer werden, wenn er vorher die Uebungen fiir das rechte Handgelenk (Seite 12) fleissig durchstudirt hat.Wie bei
diesen werden auch beim Arpeggio alle Wendungen des Bogens mit dem Handgelenk, welches man nur durch eine ge-
ringe Mxtbewegung des Vorderarmes unterstiitzen darf, ausgvfinbrl Der Oberarm darf dabei nicht sehr gehoben werden.

. Das Arpegglo erfordert ungefihr zwei Dritttheile der Bogenlinge zum Striche. Der tiefste Ton ist stets etwas zu
markiren, die’ Finger miissen méglichst gleichzeitig aufgesetzt und wo es thunlich ist liegen gelassen werden.

Uebdngen im Atpeggio.
; — rpeggio auf 3 Saiten.
1. o A ) ‘ -"i !

__B. OOgn 0 1 #o VAT 2 A\ 2 6d.” g - ¥ 2 IR\
Fhero oo o == 55 ' S e
| > & > > > > > >

1. o i I N, R, A\
Iy ¥ ¥ T o s=—=— 2 =
6. ~ __® £\ o\ 0@ o A ' o A\
S e e
1020 3 . . > > > >
0/\4 '.. p ; . 'a'. . 20 /M\ "'a"\ 2o\
Zz— 9 — 9999 P 4 \E‘. _ '11 / _\1‘1 ’\Y-j_
10. : 2N P N i , /¢\>fw\/> N A
sffcnectiorananlaactanan,
3 1 12 32

1 /_2 ~ let‘ggao auf. 4 Saiten. ) |
o oY o >
{ r‘gﬁ/g";\‘ = a' ,\ / \“ [ -Q? ‘ £ 1 33494 =

¥ . g}o\\ | N
4 f !

i

[’jj - y OIJ

2 Y
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Arpeggio auf 3 und 4 Saiten.

- g 4
e N\ A o N\ 4’#‘--1 o
e ' e o 2 ——
— e i X igJ 3\ !
?& ?/,,'L \—; 148 ?;1/4 \\1 2
4 Y e o 3 22 g UL
9‘ 1b’t - ~ 3 ..IL- q— -'- e e ‘__' o P = ’q'f- o
— fL —— ==

| gy ) %
%> f 2= — 2 - -
. {' N’. op  comp
‘ \ o . o

Die Nummern 73, 74,75 (61 und 90 in der 2t Violoncellstimme ) des Nachtrages bicten Arpéggio-l!ebungen dar.

i) Das Staccato.

. Unter Staccato verstchen wir das Abstossen mehrerer Noten auf einen Bogenstrich. .
. Nach dem ersten Tone, bei welchem der Bogen im Herunterstrich bis an die Spitze auszuzichen ist, riickt die rechte
Hand den Bogen (ohne ihn von den Saiten zu heben) im Hinaufstriche kurz und krdftig fort und verbraucht von seiner.
Linge so wenig als miglich bei jeden Tone. Der Zeigefinger der rechten Hand driickt dabei die Bogenstange etwas mehr.

~als gewdhnlich. Die erste und letzte Note muss stets ein wenig markirt werden.

Uebungen im Staccato.

A v—m 2N — — 3 o~
g aﬁi .: Y S - !' .?j Fhi. ’ ‘ lii 72 —3
= N - =B = = = >§>

.40 /_.\’ ‘o.. 50 ° 2 ““..o . 60 KT\. '?.°o
7 e ; ' :
> iﬂ’ihﬂ > . > ~ = > > Jiilii ~ = >

Es kommt auch zuweilen ein mit Bindungen vermischles Staecato vor, welches glvicln('alls in einem Striche ausge-

fihrt werden muss, z.B.

NG TR T e, #84d4sde] ;f‘""\ AN~}
Yot 2 E2irot 2 e <
. .. ?'.. ‘J .v.
— S LePe 50N
— N g el Pe5) N B ———

1 [ ] e
o.\’," i?“/v\/.\/ D P e —— s T, \.—'.‘i Y
L ?./" ‘ N ® "

In N276 und 77 des Nachtrages, in ersterer Nummer in beiden Stimmen, finden sich Uebungen fiir das Staceato.

2404



17

12)) Verzierungen.
Vorschlag, Doppelschlug, Pralltriller und Triller.

Wir erwihnen hier von der grossen Anzahl musikalischer Verzierungen nur die gebriuchlichsten und erkliren di(;.
fiir dieselben angenommenen Bezeichnungen. Die meisten der abrigen werden von den Tonselzern, mehrentheils mit
kleinen Noten, vollstindig ausgeschrieben.

1) Der Vorschlag kann lang oder kurz sein, aus einer oder mehreren Noten ( Doppelvorschlag) bestechen. Der
lange Vorschlag gilt die Hilfte des Zeitwerthes der Hauptnote und entzieht derselben ebensoviel von ihrer Geltung, wenn
- sie sich in zwei gleiche Theile theilen Lisst. Ist dagegen die Hauptnote eine ungleichtheilige,so bdommt der Vorschlag die
grossere Hillle des Tuktwerthes derselben, z.B. :

s 45 2 - g A r— 'J‘a_g 2 A .
Schreibart. : f == ; - 1 :
Ausfﬁhl‘ung. C = ! SEm T Em e mEegeee =t ]

Die kurzen, sowohl aus einer als aus mehreren Nofen bestchenden,Vorschlige werden schnell an die Hauptnote ge-

schleift, z. B. y :
p‘ } ‘;‘ Jda ﬂ< Eﬂ-
Schreibart. o = A .

____ L Le
- . —
2 55 gf E‘I: g5 TR g2 Y . 2
Ausfiihrung. éE[ : ' ,
1 1

1 -

Man pllegt auch wohl die nur aus einer Note bestehenden’ kurzen Vorschlige zur Unterscheidung von den langen mit

einem Querstriche durch den Hals der Note zu bezeichnen, z. B. m ele.

2)DerDoppelschlag wird mit dem Zeichen oo angedeutet und erfordert stets den dem Haupttone -zuna'iehsfi

liegenden obern und untern Ton als Hiilfsténe, z. B. ,
e _® £, e x £ $y 90 » X B be © - c© £ 5
Schreibart. . = — = e =7 e

Ausft’ihrung. :

Soll einér oder der andere dieser Hiilfstone erhdht oder erniedrigt werden, so wird dem Zeichen des Doppelschlags
ein #,b oder B und zwar fiir den hohern Hilfston dber, fiir den tiefern aber unter dasselbe beigesetzt, z.B.

f.? X ‘ obo y ! - abo he % gg-l ? -3

/—-\f b ,————'\q —

Schreibart. ¥ ) : !
Ausf ithrung. }
i 3 2 2

3.) Der Pralltriller, mit «» bezeichnet, muss sehr schnell und rund in folgender Weise ausgefihrt werden:

“a B T2 uN PPN EES N o =\
el Pe,r G, «"\fr?fyfp&“ﬁ,__a:

‘Schreibart. !
— ——

‘ =
e e N . .
N f#‘aa’f—r‘ge—f——fqﬁ, i poles, 8., |B5 ;S B
Ausfithrung. ! = ! T e o ey e e wz

| 1

%) Der Triller (&) besteht im rasch wechselnden Anschlage zweier Tone, nimlich desjenigen, iiber welchem

er geschrieben ist und des nachsthéhern, je nach der Scala der betreffenden Tonart, halben oder ganzen Tones. Jeder Tril-

ler muss in der Regel einen Nachschlag haben,welcher aus dem Tone unter dem Haupltone und diesem selbst gebildel wird.

Oft bereitet man diese Manier auch durch den zunichst unter der Hauptnote befindlichen Ton vor. .
Man mnuss den Triller anfanglich langsam studiren, damit er rein und gleichmiassig werde.

o Pptetetetetetate Selesete £e2 Lﬂ!?l =
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Yy
I folgenden Beispiele sind mehrere Trillerarten vereinigt :

Schreihart.

}\usﬁihrung.

Sch reibart. =

'Ausfiihrung. —t

Bei einer Folge von Trillern ( Kettentriller ) kommt ausnahmsweise der Nachse hlag erst auf die¢ letzte Note der gan-

“zen Folge, 2.B. .t — ~——
" .
Schreibart. § %&;—t = ;r: #;
: ‘ y P . CLIEL CEPLP Py ototy sopon 0
" Ausfiihrung. Sesdad ,::__: T Sy S o R el S E F w Pl

Oft bildet auch,wenn der Triller iiber einer Note steht, welche durch einen Punkt verlingert ist, die darauf folgende kun
ze Note den Nachschl » 2.B.

! [ 2
* Fy. i >e +
Schreibart.

,_sa
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Uebungen in vorerwihnten Verzierungen bieten sich in N9 78 bis mit 83 des Nachtrages dar.

13.) Von den Doppelgriffen.

Bei den Doppelgriffen muss der Bogen zwei Sailen auf einmal gleichmissig und sicher bestreichen. Der Schiiler hat
der Reinheit der Tone die grosste Aufmerksamkeit zu widmen und muss die folgenden Beispiele,welche Voribungen
zu den im Nachtrage befindlichen Nummern 84 und 85 sind, anfanglich langsam und mit Bedacht studiren, damit
nicht der geringste Misston ithm entgehe. Die Finger miissen gleichzeitig und fest auf die Saiten gesetzt werden.
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Uebuug in Doppelgriffea.
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bildet einen der wichtigsten Theile in der Mechanik des Violoneellspieles. U nzihlige Ginge wiren auf diesem
Instrumente unausfihrbar, stiinde uns nicht das Mittel zu Gebote: durch das Aufsetzen des Daumens der linken
Hand (gleichsam wie durch einen Sattel) zwei Saiten zugleich um eine belicbige Anzahl Tone zu erhdhen und

14.)) Der Einsatz des Daumens

damit den ibrigen I'mgern zu Hiilfe zu kommen.

Der Daumen wird mit der dussern schmalen Seite seines obern Gliedes so auf zwei Saiten gesetzt, dass die tie-
fere derselben unge(ahr in der Mitte der Linge des Nagels, die hohere aber nahe an das obere Daumengelenk zu
liegen kommt, Er muss horizontal und fest aufgedlucll werden, damit die durch ihn gegmﬂenen Tone stets in rei-

ner Q uinte stimmen, was allerdings nur bei einem quintenreinen Saitenbezuge moglich ist.

KEinsatz.

ﬁ D moll.

Scalen im Einsatze.

Alle ibrigen Scalenhaben denselben Fingersatz.
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Scalen mit vorbereitetem Einsatze.
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Bei Octaven-Giingen im Einsatze ist es nothwendig, dass der Schiiler, um sich Reinl;eit und Sicherheit zu ver-
schaffen, beim Fortriicken des Daumens den 3%" Finger nie aufhebe, sondern immer gleichzeitig mit fortschiche.

Die Hand bleibt dabei so rubhig wie moglich; nur der Zwischenraum der beiden ebengenannlen Finger wird
beim Hinaufschreiten nach und nach immer kleiner, so wie er beim Heruntergehen sich in demselben Grade wieder .
vergrissert, z. B. '

3 3.8 - 3 83 $2%48,8,8
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Uebung in Octavengingen.
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Um diese Octaven-Uebungen auch auf der D-und G-Saite studiren zu konnen, denke sich der Schiiler den Bass-
.Schlﬁssel und ein b vorgezeichnet, beim 11" Takte statt des B ein h und stalt des q ein b.

Bei Terzen-und Sexten-Gingen gilt dieselbe Regel wie bei den Octaven; doch kommen sie in Violoncell-Musik sellener vor.
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i Triller und Doppeltriller im Einsatze.
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Ausgedehntere Uebungen fiir den Einsatz des Daumens sind im Nachtrage N2 86 bis mit 89,desglelchen 91 und 92.
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{5) Das Flageolet.

Flageolet-Tone werden erzeugt, wenn man die Saiten nicht wie gewshnlich fest auf das Grilfbret nieder-
driickt, sondern nur mit den Fingern leise berihrt. Sie sind, ihres hellen, glockenihnlichen Klanges wegen, dem
Ohre sehr wohlthuend. Nicht auf jeder beliebigen Stelle der Saite sprechen jedoch Flageolet-Tone an, so wie auch
viele derselben nicht allein dem Klange, sondern auch der Tonstufe nach von den auf denselben Punkten festge -
- griffenen Tonen sehr verschieden sind. Nebhmen wir als Norm an, dass, wenn man den genauen Mittelpunkt der
Saite mit ¢inem Finger leise berihrt, beimn Bestreichen die hohere Octave des Tones der ganzen, leeren Saite erklingt..

Auf der A-Saite erhalten wir demnach

Riicken wir mit demn Finger etwas niher gegen den Steg und verkiirzen die Saite dadurch bis zu einem

Dritttheil jhrer ciggnlliehen Linge, so wird uns die iiber der Octave liegende Quinte gegeben. . .. ﬁ .

. - *

Ein Viertheil der Saitenlinge giebt die doppelle Octave..........ccivviiiiiienaane, %E >
P

ein Finftheil die iiber der doppelten Octave liegendeTerz........cocivvveniiiaannn. ﬁ ,
| e

ein Sechstheil - ' Quinte.......ciiiviiitiienneennn E ,
. ‘ £

ein Achttheil die dreifache Octave................oooiiiat, Ceesaans e eereenaeeanas ﬁ .

l)nes sind die gebriuchlichsten Flageolet-Tone. Sie liegen auf denselben Punkten der Saite, auf welchen man
durch festes Niederdriicken derselben auf das Grifibret die nimlichen Tone erlangt. Nun findet man diese Fla-
geolet-Tone aber auch, wenn man, statt,wie jetzt geschehen,von der Mitte der Saitenlinge zum Steg hinauf, in
gleicher Reihefolge herabwirts gegen den Sattel geht. Die nachfolgende Zeichnung wird dem Schiiler hieriiber bes-
sere Belehrung geben, als wentlauhge,m das Fach der Akustik gehrende, Auseinandersetzungen,
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Sattel.
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W Steg.

“'i.x:d auf den Pun!&tc-n, die auf vorstehender Zeichnung angegeben sind, der Finger fest aufgesetat, so erscheinen die links
aufgefiihrten Tone, wird er aber an denselben Stellen nur leise aufgelegt, so erklingen die rechts verzeichneten Flageolet -Tone.
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Flageolet-Tone in der obern Lage.

NB. Die mit i} eingeschlossenen Tone sprechen schwerer an, als die andern und sind deshalb nicht sehr gebrﬁuchiich ;

I : o ‘"1.
~ Auf der A-Saite. Aufder G-Saite.? . & - —— f
Auf der D-Saite. Auf der C-Saite.

Flageolet -Tone in der untern Lage.

 A-Saite, _ D-Saite.

§ e 2 @ugl | £ o
Lage der Hand, — * g_n_g:,_%:t:._ﬁl.age der Hanc g : E

: r
£ s - 2 E ! | £ .y, _—
Wirkung. §F Wirku ng. %_é___t f —

G-Saite. (l-Saite.
4 2 q 4 4 9 o
_ 3 Q_O SL L a Q_O 14, 3.2 1.
Lage der Hand. 5 i 1— Lage der Hanc gii

|
i - —
Wirkung. _a - ,_ﬁ' Wirkung. ?Iﬁ* '—0:5:
; <4

Man kann ausser diesen beiden Arten natirlicher Flageolettone noch eine dritte Gattung kiinstlich hervorbrin-
gen, wenn man mit dem Daumen fest einsetzt und den hoher liegenden 4%¢® Ton mit dem 3'® Finger leise beriihrt.
Auf diese Weise wird ein Flageoletton erzeugt, welcher die doppelte Octave des mig dem Daumen festgegriﬂ'enm

Tones bildet,z.B. Auf der A-Saite. \
3 g g 8 - ' S
Lage der Hand. #% , ‘ : I

® o}

. phe a LHe 2R 2 ‘# ghe E#E g

Wirkung. %

Auf der D-Saite.

8 8 3. *

Lage der Hand.

be be tﬁf ghe 2 £

= M‘ > k
Wirkung. : : rf —

Auf jeder der andern Saiten hat man, wie sich von selbst versteht, s%immtliche'l"lageolettane eine Quinte tiefer.
Der Flageoletton wird, wie die leere Saite, mit o bezeichnet..und der zu seiner Hervorbringung anzuwendende -

Finger dariiber geschrieben. ( Siehe das vorletzte Notenbeispiel.)
N? 90 des Nachtrages ist eine hierher gehdrende Uebung.
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16.) Der Ausdruck Pizzicato

zeigt an, dass man die damit bezeichneten Noten nicht mit dem Bogen zu streichen, sondern mit einem der Finger
der rechten Hand ( Zeige-oder Mittelfinger) abzureissen habe. Der Daumen stemmt sich dabei als Stitzpunkt der
Hand an die Seite des Grifibrets, ungefihr in der Gegend, wo sich der Hals mit dem Kasten des Instruments ver-
bindet. Die Saiten diirfen nie so scharf geschnellt werden, dass sie am Griffbret aufsehlagen. Ein Doppelgriff wird
mit dem {*%*" und 2%®, ein dreistimmiger Accord mit Daumen und {***® und 2%" Finger ausgefiihrt; ist aber der
Accord vierstimmiF, s0 kann entweder der Daumen alle & Téne allein abreissen, oder er nimmt blos die beiden tie-
fern, wihrend der 1*.° und 2% Finger die beiden hheren anschlagen.

1.

1

-
A >
| ==}
333
|
Uebungen fiir das Pizzicato sind in der zweiten Violoneellstimme der Nummern 57, 62,70, 74,84 und 88 des
Nachtrages.

i7.) Ueber Ton und Vortrag.

Einen klangvollen, markigen Ton sich durch Studium anzueignen, bleibe stets ein Hauptzielpunkt des Schiilers.

Zwar ist er gliicklich zu nennen, wenn ihn dabei der Besitz eines gulen Instruments begiinstigt, welches mit Yohl-
klang den Vorzug verbindet,auf allen Tonen leicht und willig anzusprechen; verliisst er sich aber aussehliesslich auf”
diese 1thm zu Theil gewordene Zufilligkeit, in der Meinung, er bediirfe aus eben diesem Grunde eines mithevollen Stu-
diums zur Erlangung eines guten Tones nicht und werde durch Anwendung physischer Krafl seinem Instrumente
schon die nothige Stirke abzugewinnen wissen, so wird ihn mit leichter Miihe ein,durch die Qualitat seines Instrw:
ments minder Bevorzugler, der dasselbe aber geschickler und regelrechter zu behandeln versteht, iiberfliigeln konnen
. Nicht durch ibergrossen Aufwand, sondern durch zweckmissige Eintheilung der Kraft lisst sich ein grossartiger
Ton erwerben. |
. Die Finger der linken Hand tragen dazu bei, wenn sie sich jederzeit fest auf die Saiten setzen,um allen Tonen dig
néthige Freiheit zur Vibration zu verschaffen. Ein nachldssiges, mattes Aufsetzen hemmt den Nachhlang und hat
einen gedimpfien Ton zur Folge. '

Im Uebrigen hiingt der Ton ausschliesslich von der Bogenfiihrung ab. Bei dieser muss die anzuwendende Kraft

mehr auf einem fieien Zuge, als auf Aufdriicken des Bogens beruhen. Der Strich muss ferner mdglichst geradlinig
geschehen, d.h. man hat sorgfiltig zu beobachten, dass die Bogenhaare jederzeit auf dem Punkte der Saite,wo sie den
- Strich beginnen,bis zum volligen Auszichen des Bogens verbleiben, und nie eine zwischen Steg und Griffbret herauf-
oder hinunterwischende Bewegung machen. Aus diesem Grunde sehe man vorzugsweise darauf,dass die Bogenspitze
sich nicht mehr hebe oder senke, als nach Inhalt des Kapitels von der Bogenfiihrung ( Seite 4) eben erforderlich
1sl. - - | -
. Der geeignetste Ort zur Strichfilhrung bei -byrillanten Tongiingen wie bei getragenen Noten,die einen sonoren
Ton verlangen, ist ungefihr zwei Zoll vom Stege. Bei Stellen von grosser Weichheit bleibt es dem Vortragenden
unbenommen, den Strich niher am Griffbrete, und bei solchen, die eine schirfere Accentuirung erheischen, niher
am Stege auszufiihren. Eigne, auf die Beschaffenheit seines Instruments gerichtete, Beobachtungen werden 1thm da-
fir die besten Verhaltungsregéln geben. | ’

Wenn der Schiiler, bei Reinheit der Intonation und Strenge in Beobachtung des musikalischen Zeitmaasses, den
ihm nua vorgezeichneten Weg verfolgt, so ist er im Besitze der Mittel, bei angewendetem Fleisse mit der Zeit Tiich-
tiges leisten zu konnen. Das Violoncell an und fiir sich bietet ihm deren nicht wenige. Es ist seines Wohlklanges
wegen unter allen Instrumenten vorzugsweise geeignet,auf Geist und Herz zu wirken,wenn es nur mit Geist und Herz
- behandelt wird. Wenige Noten machen auf demselben oft mehr Effekt, als viele und schwierige Passagen;deshalb ver-
meide man alle Ueberladung von Zierrathen, wodurch die Form einer Tonschopfung wohl verindert, vielleicht auch
verschonert, aber nie belebt werden kann. Man halte es vielmehr fiir den hdchsten Beruf des Virtuosen: dem, von dem
Komponisten aus Tonen gebildeten,Kérper Leben und Seele durch den Vortrag einzuhauchen.
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. Die dem Kiinstler zu diesem Zwecke zu Gebote stehende Kraft ruht in seinem Innern, ist ein Product seiner Em-
plindung, welche sich nur dann am reinsten und edelsten z¢igt, wenn sie unverbildete, natiirliche Einfachheit athmet..
. Da uns aber weder ein Maass gegeben worden ist,um ihre Grenzen abzumessen, noch ein Ausdruck, um die verschiedenen
Aeusserungen dieses Seelenvel:mb’gens bestimmen zu kdnnen, so lassen sich hieriber auch keine hinreichenden theore-
tischen Lehren geben. Wir mussen uns daher Muster aufsuchen, welche jene uns innewohnende Gabe anregen und ausbilden
. Als solche dienen uns alle Kiinstler, die ihren Leistungen Wirme, Gefiihl und Leben zu geben verstehen.
. In Bezichung auf Anschwellen und Abnehmen der Tone, die Grundlage des Vortrags von Gesangstéllen, konnen wir
:lms vc;;-zugsv;;eise nach einem guten Sanger bilden. Auf dem Papier lassen sich diese Niancirungen freilich nur bildlich
arstellen, z. B.

Y YL I N L . etez 2 £ 2 o £z £ = e

;!!*' o — e — ~ el
e s == ]

|

Man kann auch zuweilen einem Tone mehr Ausdruck und Glanz durch eine gewisse Bebung geben, die hervorgvbrachl '
wird, inden man den Finger fest auf die Saite setzt und der Hand eine zitternde Bewegung machen lisst, wobel man,
um dieselbe freier ausfihren zu kénnen, den Daumen ganz locker an den Hals des Instruments legt. Ausgedriickt wird

.diese Bebung durch dus Zeichen . , z.B.
2o ‘agjai = hZFh> = (&

= 3@ S= S SE =S sss *

Der Schiiler wird jedoch hier gewarnt,dass er diese Manier durch zu haufigen Gebrauch nicht zum stehenden Cha-
racter seines Spieles mache. Er darf nie die Kunst verlernen, auch mit schirferen Umrissen zeichnen zu kénnen.

Auch hiite er sich, Riickungen im T«mpo, antreibend oder zuriickhaltend beil gewissen Stellen, allzuhaufig zu unter-
nehmen, da er sich sonst dem krankbaflen Zustande eines bestindigen Schwankens hingeben wiirde,wihrend ein ver-
niinftiger und missiger Gebrauch dieses Kunstimittels, gesteigerte Affekte darzustellen, die Phantasie der Horer wohl-
thatig aufregl.,
. Ferner bringt das allmdhlige Hinauf- oder Herunterzichen des Fingers von einem Tone zum andern, bei Interval-
len von Terzen,Quarten ete. allerdings zuweilen eine angenehme Wirkung hervor, doch ist vor der zu haufigen,viel-
leicht gar steten, Anwendung dieser Vortragsweise eben so sehr zu warnen, als vor den obenbemerkten Uebelstanden,
denn Obr und Gefiihl laufen dabei Gefahr, dergestalt verbildet zu werden,dass nach und nach selbst die grossten Ue-
bertreibungen in dieser Manier dem Spieler geschmackvoll erscheinen, wihrend ¢in unverdorbenes Gehor dadurch,
wie durch ein bestindiges Jammern und Wehklagen,verletzt werden wiirde. |
. Nicht minder tadelnswerth ist die Gewohnheit, gefiihlvolle Stellen durch selbstgefilliges Hin- und Herneigen des
Kopfes und Kérpers andeuten zu wollen. Der Ausdruck kann nur durch richtige Niianeirung der Téne, nie durch affek-
tirte Korperbewegungen hervorgebracht werden,da der Tonkiinstler aul das Gelihl des Zuhorers vermittelst des Ohres
und nicht des Auges wirken soll. Auch bei Passagen und schwierigen Stellen ist moglichste Ruhe des Korpers ein
Vorzug,dem er nachstreben soll,und wenn auch die Menge zuweilen glaubt,der Spieler leiste nur dann Ausserordent-
liches, wenn er sich dabei sichibar abmiiht, so weiss duch der Kinstler und Kenner recht gut,dass eine wesentliche Be-
dingung der Virtuositit die ist: dem Zuhirer Schwierigkeiten nicht als solche erscheinen zu lassen.

(*) Uebungen im Vortrage von Gesangstellen sind im Anhange N¢ 38 bis 70.

ENDK.

geat. vl Barse.
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